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intéi sustii testul si apoi inveti o lectie. Desi raspunsurile bibliote-
carilor nostri sunt satisficatoare, mai avem de invitat. Mai avem
de dezvoltat abilitati de citire rapida a realitatii, a curiozitatii, in-
vatarea din esecuri.

Intelegand ci trebuie si fim la fel de revolutionari precum tim-
purile pe care le traim, intelegem si ca invatarea este cheia pentru
stapanirea schimbdrii.

Suntem in zorii erei rezilientei. Incepand cu acest Atelier, am
deschis drumul catre capacitatea de schimbare - a noastra ca per-
soane umane si ca bibliotecari.
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SCRIITURA SI LECTURA
CA FORME ALE REZILIENTEI
INTELECTUALE

Maria PILCHIN,
critic literar

Rezumat: Studiul dat se referd la scriitura si la lectura ca la niste forme
de atingere a rezilientei intelectuale. Depasirea unei traume prin scris si citit
tine de conceptul artei curative. Traditia celor aproape 70 de ani de a aborda
produsele gandirii umane prin prisma unor capacititi reziliente ale umanu-
lui ne-a facut s aplicdim conceptul in acest sens. Ororile si erorile umane
pericliteaza cultura si arta, exista riscul ca oamenii sd nu mai creadd in va-
loarea lor. Am insistat si subliniem functia lor vindicativi. Intre genialitate
si patologie, intre a crea si a recepta creatia, intre a muri si a iubi, intre a imita
si a crea ceva original care sa te inalte, sé te purifice - iatd directiile ideatice
pe care le-am valorificat.

Cuvinte-cheie: rezilientd, rezistenta, trauma, vindecare, depdsire, limita,
tragic, sublim, creatie, artd, catharsis.

Rezilienta - o notiune

Etimologic, rezilienta porneste de resilire, care in latina in-
semna un salt inapoi: salire - ,a sari’, re — ,,inapoi”. Retragerea
dintr-un soc pentru a-ti face un nou avant - iatd care ar fi sem-
nificatia. Adesea notiunea data este confundata sau echivalata cu
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cea de rezistenta. Ele sunt complementare, dar nicidecum sinoni-
me totale, asa cum rezistenta presupune capacitatea de a rimane
in picioare dupad o loviturd, iar rezilienta invoca un noud saritura
inainte.

Serge Tisseron, in studiul sau Rezilienta, insista pe ideea de res-
tart, caci rezilienta ,,reprezintd o aspiratie esentiald a fiintei umane:
aceea de a crede cd putem rezista unui mediu de viata maltratant
sau traumatizant si/sau cd un eveniment traumatizant, individual
sau colectiv, poate deveni un nou punct de plecare” [6, p. 137].

In sens social, importanta notiunii si a temei, in general, se
refera la faptul cd traumele ascunse si bine controlate de catre o
generatie se pot developa si detona in generatiile urmatoare prin
diverse somatizdri, depresii, percep-
tii eronate, comportamente perverse,

Initial rezilienta era privita drept inadecvate, manifestari ciudate, an-
o calitate umana, apoi drept un goasante, lipsa unei armonizari dintre
proces individual si colectiv, mai viata publicd (cariera) si cea privata.
tarziu - drept o fortd proactivd. In Iar sindtatea fizici si mintald a unui
prezent, conceptul este atit de vast individ tine de sdnatatea generala a co-
in semnificatiile sale incat cuprinde munitatii lui.
diverse aspecte psihologice, sociale, Si fiindca insistam in subiectul
economice si politice. anuntat pe capacitatea individului
care scrie/citeste de a fi rezilient, sa nu
uitdm ca Roland Barthes se referea la un soi de rezistentd, poa-
te chiar rezilienta a textului in sine. ,Daca infigi un cui in lemn,
lemnul rezista in mod diferit dupé locul unde il atacati: se spune
cd lemnul nu este isotrop. Textul nu este nici el isotrop: marginile,
falia sunt imprevizibile” [1, p. 33].

Din istoricul conceptului

Notiunea de rezilientd a fost lansata in anii 1950, in Statele
Unite, iar peste vreo trei decenii a fost adoptatd in Franta. Astézi,
termenul se bucura de o uzanta globala. Emmy Werner este con-
sideratd ,,mama” rezilientei. Din 1955, ea a studiat comportamen-
tul a 698 de copii de pe o insuld de langa Hawaii, de la varsta de
nou-nascut si pand la maturitate. Cercetarile ei se refereau atat la
starea fizicd, cét si la securitatea psihicd a indivizilor.

Initial, rezilienta era privita drept o calitate umana, apoi drept
un proces individual si colectiv, mai tarziu — drept o forta proac-
tivd. In prezent, conceptul este atit de vast in semnificatiile sale,
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incat cuprinde diverse aspecte psihologice, sociale, economice si
politice.

Rezilienta - nevoia unui termen nou,
sau In cautarea unor stari curative

Referindu-se la mai multe teorii ale cunoasterii umane, rezili-
enta, in primul rand, se referd la teoria atasamentului, la genetica
(adaptabilitatea, dependenta etc.) si la psihanaliza [6, p. 35]. Toate
acestea sunt necesare pentru identificarea unor relatii si instru-
mente terapeutice. Acomodarea la lumea inconjurdtoare nu e doar
una biologica, ci si psihologicd, noologica, si este operatd in mod
strans de ideile si perceptiile umane ale acestui univers imens de
date si relatii.

In mod cert, termenul de rezilientd nu aduce o ipostazi umana
noud, caci oamenii mereu au avut nevoie sa se adapteze, sa supra-
vietuiascd. Rezilienta aduce un context nou, o forma noud de a
depasi si de a gestiona o criza. Ea presupune un sistem de instru-
mente si activititi care au drept scop preintdmpinarea unei difi-
cultati, depdsirea si transmiterea de informatie comunitatii pre-
zentului si generatiilor viitoare. Este o dimensiune in care putem
constata un management socio-cultural al omenirii in fata unui
impas sau a unor catastrofe. Si, dacd privim experienta esteticd
prin scris si prin lectura ca o forma de
rezilientd intelectuald, nu putem sa nu
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fim de acord cu Hans Robert Jauss care
sublinia: ,,Tocmai faptul cd arta nu re-
prezinta o institutie impusa, ca adeva-
rul ei nu poate fi combdtut prin dogme
si nici «falsificat» prin logicd, ii confera
o functie prin excelenta sociald” 3, p.
59]. Iar traumatismele si catastrofe-
le umane presupun aparitia nevoii de
refacere, de vindecare. Scriitura este o
forma de reinventare umana, lectura
- la fel. Roland Barthes sublinia faptul
cd ,placerea lecturii vine, evident, de la
anumite rupturi (sau de la anumite co-
liziuni)” [1, p. 9].

Rezilienta aduce un context nou,

o forma noud de a depasi sidea
gestiona o crizd. Ea presupune

un sistem de instrumente si
activitati care au drept scop
preintimpinarea unei dificultati,
depasirea si transmiterea de
informatie comunitatii prezentului
si generatiilor viitoare. Este o
dimensiune in care putem constata
un management socio-cultural al
omenirii in fata unui impas sau a
unor catastrofe.
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(In)capacitatea de a depasi

Capacitatea de a face fatd unor situatii dificile, de a iesi cu ca-
pul sus din ele este una ideala. Doar cé pe noi ne preocupa si cea-
laltd fatd a lunii, in acest context.

Serge Tisseron anuntd patru etape ale procesului rezilient [6,
p. 13]:

1. pregatirea pentru a face fatd unui traumatism (cunoasterea

naturii traumatismelor, buna insertie familiala si sociald);

2. rezistenta in fata traumatismului;

3. reconstruirea (reconstituirea capacitatilor proprii, profitarea
de schimbdrile care au survenit, dezvoltarea personala por-
nind de la alte fundamente);

4. consolidarea vindecdrii (pregdtirea pentru a face fata unor
posibile traumatisme ulterioare).

Cercetétorii enumera céteva resurse interne si cativa factori

exteriori de protectie [6, pp. 56-57]:

1. resursele interne ale individului: functionarea cognitiva (IQ
ridicat, capacitatea de planificare si solutionare a proble-
melor), stima de sine (increderea in sine, autoaprecierea),
competente relationale (flexibilitate); un sistem de opinii
personale (valorile proprii, credinta, eticd); mecanisme de
aparare (negare, diferentiere, defulare, sublimare, intelectu-
alizare, umor);

2. factorii familiali de protectie: buna educatie, relatiile bune
cu membrii familiei, buna intelegere intre périnti, existenta
unor tutori de dezvoltare personald;

3. factorii de protectie extrafamiliali, care tin de societate si cul-
turd: buna relatie cu adultii care nu fac parte din familie,
existenta unor raporturi cu diferite organizatii sociale, frec-
ventarea unei scoli in care procesul de invatare are loc intr-o
atmosferd dialogald si calda, cu o buna reusita.

,Orice fericire sfarseste in suferintd. Orice dorintd culmineaza
in torturd” [5, p. 251]. Suferinta ca sursd de inspiratie este un as-
pect al rezilientei, asa cum nefericirea e o ipostaza umana consi-
derata adesea drept fireasca, mai lesne de suportat decat fericirea
pe care nu o cunoastem. Or, ,putem sd fim sincer atasati de ceea
ce ne face sd suferim... doar pentru faptul cd aceasta ne face sd
suferim si pentru ca nefericirea stimuleazd actiunea intr-un mod
mai eficient decat fericirea” [6, p. 51]. Teza data se pliazd perfect
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pe tema pe care o abordam aici — ma refer la truismul cé scriitori
fericiti nu existd, cd totul vine dintr-o experienta traumatizanta.
Tar daca si exista, intervine o dificultate creatoare: ,,unul dintre cele
mai mari paradoxuri stendhaliene a fost tocmai faptul cd o fiinta
atat de pasionat preocupata de urmadrirea fericirii a trebuit in cele
din urmad sa se recunoasca aproape neputincios sa-si descrie cat de
cat clar diversele nuante ale acestei fericiri, ba chiar sd pastreze in
sufletul sau o imagine distincta a lor. Caci fericirea poate fi traitd si
retrdita, dar nu poate fi povestita” [5, p. 15].

Serge Tisseron sustine cd ,,adeptii rezilientei pun pe primul
plan expresia artistica — mai ales scri-

sul — si umorul” [6, p. 61]. Dar intr-o
notd tot el precizeaza cd nu orice scris
este rezilient, exista situatii in care scri-
sul adanceste ranile. Spre exemplu,
victimele genocidului din Rwanda ,,si-
au pierdut ideea pe care o aveau pana
in acel moment despre fiinta umana.

Scriitorul care isi descrie propria
trauma sau sechelele celor din jurul
lui pe care i-a vazut abuzati, raniti,
nu este insa un vdnzitor de fericire,
el e mai degraba un povestitor al
unor fapte, al unor povesti din

care inveti, cu care iti antrenezi

Cum sd mai continue si creada in ceea
ce transmite cultura, cand aceasta cul-
tura, care se bazeaza pe credinta in om,
a fost total contrazisd de ceea ce ele au
trait” [6, p. 81]. Cam aceeasi drama
culturala o trdiesc ucrainenii in acest
moment.

Tot mai multe voci insista pe termenul de ,,scriitura de rezili-
entd” care produce si dd sens existentei celui care scrie si, respectiv,
celui care citeste. Astfel apare termenul din domeniul studiilor des-
pre rezilientd, cel de ,,0 minunata nefericire” [6, p. 92]. Scriitorul
care isi descrie propria trauma sau sechelele celor din jurul lui pe
care i-a vazut abuzati, raniti, nu este insa un vdnzitor de fericire, el
e mai degraba un povestitor al unor fapte, al unor povesti din care
inveti, cu care iti antrenezi mintea, imaginatia. Oare nu asta era
misiunea principala a povestilor din copilérie pe care le citeam sau
ni se citeau/povesteau - sa ne pregateasca pentru viata de adult, cu
bunele si relele sale, cu bucurii si obstacole etc.

In acest context, fiecare text literar ne duce la acele rudimente
de preliteratura, primele creatii literare prin care specia umana si-a
configurat un instrumentar eficient de a se salvgarda: proverbele,
povestile, epopeile, miturile s.a. Omul a constientizat faptul cé e

mintea, imaginatia. Oare nu asta era
misiunea principala a povestilor din
copildrie pe care le citeam sau ni se
citeau/povesteau - sd ne pregateasca
pentru viata de adult, cu bunele si
relele sale, cu bucurii si obstacole etc.
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nevoie sd reproduca propria existentd, sd o schiteze in diferite fe-
luri, iar imaginatia, arta si jocul au fost cele mai la indemana unel-
te creatoare. In momentul in care omul cavernelor si-a pus o intre-
bare, a conturat o dilema, o indoiald, nu a mai vrut doar sd simtd
foame, frig, sete, ci a vrut sd transmita celor de aldturi ce simte,
cum si de ce simte — atunci am intrat in artd si, neaparat, in matri-
cea sa terapeuticd, conservatoare de energii si informatii, creatoare
de magie umana care vine, in primul rand, din faptul ca omul e o
fiinta glotica care a invétat sa povesteascd, sa se povesteasca.

Intre scriitorul de geniu si patografie

Intre cultul geniului si scriitura unei patologii, noi, cititorii
si noi, scriitorii, oscilim mereu in functie de nevoile si senzatii-
le noastre culturale, artistice, literare. Trebuie sa recunoastem ca
istoria si critica literara a cam inclinat
mereu spre cultul geniului, spre o mi-
tologizare a spiritului creator. Doar c3,
mai nou, tocmai experientele mai pu-
tin exemplare, mai putin mitologizante

In momentul in care omul
cavernelor si-a pus o intrebare, a
conturat o dilema, o indoiala, nu

a mai vrut doar sa simta foame,

frig, sete, ci a vrut si transmita

celor de alaturi ce simte, cum si

de ce simte — atunci am intrat in

arta si, neaparat, in matricea sa
terapeutica, conservatoare de energii
si informatii, creatoare de magie
umanad care vine, in primul rand,
din faptul ca omul e o fiinta glotica
care a invatat sd povesteasca, sd se
povesteasca.

au inceput tot mai mult sd intereseze
publicul larg. Asistim tot mai mult la
demitizarea marilor scriitori, ceea ce,
constatam usurati, nu diminueaza va-
loarea lor. Aflim astfel despre adictia
lui Edgar Alain Poe la diferite sub-
stante stupefiante, despre crailacurile
lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, despre
dependenta de alcool al lui Nichita
Stanescu si lista poate continua la
nesfarsit.

Norbert Groeben, referindu-se, in cartea sa Psihologia litera-

turii, la patografie, constatd ca ,.stiinta literaturii a reactionat mai
degraba emotional la incélcarea tabuului (in raport cu estetica ge-
niului)” [2, p. 61]. Cercetatorul se refera si la psihobiografiile auto-
rilor, acele biografii psihanalitice care au venit tot mai mult inspre
noi si care ,,se infatiseaza ca problema a colaborarii interdiscipli-
nare intre teoreticienii literaturii si psihologi” [2, p. 66].

Tot Groeben pune in discutie structura personalitatii artistice,
psihoza si nevroza, raportul dintre geniu si nebunie, doar cd mi
se pare cd ii lipsesc multe instrumente care au survenit in stiinta
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psihologiei, psihanalizei si chiar a psihiatriei recente. El insista pe
o sandtate mentald a scriitorului matur, bine format, lasand starea
maladiva novicelor. Mi se pare o pozitie chiar naiva si trag alar-
ma din interiorul breslei, gandindu-ma4 la suferintele personale si
de comunitate creativa a scriitorilor de top: imaginea de sine, de-
presiile sistematice, concurenta bolnavicioasa (premii, receptare a
criticilor, ecouri pe retelele sociale). Or, eu nu cred in scriitorul
autosuficient si care se bucura de viatd. Dar ii dau dreptate lui si
acelor care vin cu teza cd un scriitor care suferd de anumite psi-
hoze, nevroze etc. stie sd isi distileze aceste stari intr-o scriitura
»hormald” Tocmai aceasta capacitate si face ca scriitura lui sa fie
arta si nu delir. Dar aceasta nu anuleazd sursa si motivatia actu-
lui creativ. Anume aceastd stare a lucrurilor, pulsiunea nevrotica
care, fiind canalizata inspre procesul creativ, devine produs artistic
si ma face sa cataloghez scriitura literard drept o scriitura a rezi-
lientei in care, intr-un final, sunt implicati cei doi: cel care scrie
(emitatorul de idei, de imagini literare) si cel care citeste (recepto-
rul lor). De aceastd maniera, scriitorul se transforma din individul
nevrotic in personalitatea constructivd, generatoare de idei si de
pléceri estetice.

Or, stérile anomale de constiinta, limbajul literar versus nevro-
tic nu pot fi abordate printr-un soi de purism al cercetarii si recep-
tarii. Nu existd standarde care sa stipuleze cata pulsiune nevroticad
si cat limbaj psihotic punem intr-un text literar. Cu sigurantd, un
roman in care sunt injurat la tot pasul si invectivele sar pe mine
de dupa orice colt fictional nu va fi considerat de mine, cititorul,
drept unul neapdrat constructiv si rezilient. S-ar putea sa mad in-
tereseze mai mult pe mine cercetdtorul, criticul literar si deloc pe
mine cititorul simplu, cdutator de pliceri axiologice si estetice.
Aici este ascuns marele secret al dozei, contextului, performantei
lingvistice etc.

Frumosul si uratul, sublimul si grotescul - aceastd roza esteti-
cd a vanturilor ne aminteste de ideea lui Fr. Nietzsche precum cé
estetica nu este decat o fiziologie aplicata. Omul este continut in
toate aceste puncte cardinale, e un univers antropocentric si, cu
sigurantd, prolific in sens artistic.

Intre genial si patologic riméne si existe o zond a unei deve-
niri, a unei perpetue transformari umane si creative. Jean-Pierre
Richard, invocandu-l pe Flaubert, admite existenta unui instinct
care l-a indemnat sa puna ména pe condei pentru a-si fauri fiinta,
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produsa ,,printr-un lent travaliu de reforma interioara al cdrui se-
diu si in acelasi timp sorginte va fi eul spontan” [5, p. 180]. Daca
conceptul de educatie prin literatura este aplicat, de obicei, citi-
torului, cercetatorul francez il utilizeazd in privinta unui autor:
»Acesta e intelesul pe care Flaubert il atribuie cuvéantului educatie:
o0 operatie a sa asupra sa, gratie careia fiinta incearca sa se impli-
neasca si sa se posede salvand ceea ce e
Omul trebuie sa fie rezilient nu incontrolabil. Arta si iubirea platonica
doar fati de pericolele exterioare, 1i vor ingddui sa realizeze aceasta im-
dar si faté de dificultatile interioare plinire...” [5, p. 180].
ale propriei dezvoltari ca individ, Si fiindca am mentionat educatia,
constiinta, mentalitate. Ghidarea sd ne gandim la sensul etimologic al
de sine - iatd o facultate rezilienta acesteia. Ex ducere, adicd ,scoaterea
necesard cu adevirat. din” - iatd ce insemna la inceputuri
acest cuvant. Este extragerea din ani-
malitate, din primitiv, carnal inspre ideal, umanist, metafizic. E
miscarea vectoriala de jos in sus, e dialectica devenirii umane in
toate sensurile a lui homo duplex. Astfel magia, miturile si religia
au fost transpuse in alte sisteme de gandire, de creatie si de recep-
tare — arta si literatura. Astfel, omul trebuie sa fie rezilient nu doar
fata de pericolele exterioare, dar si fatd de dificultétile interioare
ale propriei dezvoltari ca individ, constiinta, mentalitate. Ghidarea
de sine - iatd o facultate rezilienta necesard cu adevdrat.

Personajul: intre scriitor si lector

Personajul neacceptat si personajul cu care te identifici nu tin
neaparat de felul in care autorul si-a structurat intentia in privinta
receptorului sdu. Autenticitatea, verosimilitatea ipostazelor nara-
tive sau intensitatea poeticd sunt acele criterii dupd care ne con-
ducem (literaritatea), doar ca o facem mai degraba intuitiv, decat
rational, cdci nu exista, repet, standarde cantitative si calitative in
privinta literaturii. Dar un fapt este cert, literatura si cultura, in ge-
neral, provin din impulsuri socio-culturale, le identifica, le repre-
zinta, i, la randul lor, le genereazd. Aceasta explicd de ce autorul,
ca factor originar, este mereu interpretat in raport cu opera sa pe
care o creeaza si in raport cu o comunitate care il recepteaza. lata
de ce ne intrebdm mereu de ce un scriitor (vorbim despre valorile
certe) nu este prea inteles de epoca lui si mai mult de posteritate,
iar altul este primit foarte bine de citre contemporani, dar uitat
mai tarziu.

22 Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 1 (2023)

Personajul sau eul liric, eul poematic sunt acea masca, acel
paravan al textului in spatele cérora sta fie autorul, fie un proto-
tip de la care autorul porneste in acea portretizare. Indiferent de
originea acestuia, personajul este o oglinda in care cititorul se re-
flectd. Si aceasta reflectare si reflectie
este un exercitiu foarte bun prin care
alteritatea devine un fel de prisma a Eu si ceilalti, noi toti, de ce suntem
sinelui. Adresantul scriiturii si-o apro- asa cum suntem, de ce facem asta,
pie, uneori, pana la identificare totald de ce suferim cu totii de asta? Este
cu personajul, cu intdmplarea naratd, o fenomenali posibilitate a unui
cu finalul acelui story. Faptul ci citito- audit individual care apoi este
rul se bucurd, cd e trist, empatizeazd cu exportat societtii prin: simple
textul si personajele sale, cu limbajul, discutii despre o carte, texte critice,
stilul, rade si varsa lacrimi, regreta, isi texte de promovare, emisiuni, filme,
pune intrebari — toate acestea anunta spatii publice dedicate unui anumit
textul drept un mecanism psihosocio- personaj, volum, autor etc.
logic care faciliteaza o comunicare si o
comuniune umana de fortd. Retragerea inspre o lectura solitara
permite o detasare de grupul de referintd, de societate, de epoca
— aceastd singuratate a lecturii e timaduitoare, cdci ea permite un
bilant egocentric si, totodatd, colectiv. Eu si ceilalti, noi toti, de ce
suntem asa cum suntem, de ce facem asta, de ce suferim cu totii
de asta? Este o fenomenala posibilitate a unui audit individual care
apoi este exportat societatii prin: simple discutii despre o carte,
texte critice, texte de promovare, emisiuni, filme, spatii publice de-
dicate unui anumit personaj, volum, autor etc.

Hans Robert Jauss, in studiul sau Experienta esteticd si herme-
neutica literard, propune o clasificare a tipurilor de identificare cu
personajul [3, pp. 264-297]:

1. identificarea asociativa se refera la joc si serbare, care elibe-
reaza publicul prin intermediul desfatarii estetice de con-
strangerile si obisnuintele cotidianului, existand insa riscul
sd il implice in diverse acte ritualice care ii pot metamorfoza
atitudinea esteticd initial liberd intr-o dependenta de iden-
tificare colectiva;

2. identificarea admirativd se referd la acea admiratie care are
un efect estetic capabil sa dispuna la preluarea modelelor si
exemplelor;

3. identificarea simpateticd presupune acel afect estetic fata de
un erou imperfect, mai implicat in cotidian, erou in care
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cititorul poate recunoaste marja propriilor sale posibilitati,
solidarizandu-se cu fiinta care e din acelasi aluat cu dansul;

4. identificarea katharticd este atitudinea estetica care il tran-
spune pe receptor in situatia eroului aflat in suferinta, fiind
operata, totodatd, o eliberare a spiritului prin intermediul
estetic in vederea reflexiei, adresa fiind cititorul luminat;

5. identificarea ironicd presupune o identificare care solicitd o
ironizare imediata in sensul distrugerii unei iluzii prin refle-
xia esteticd si morala.

Asa cum scriitorii sunt diferiti, la fel si cititorii constituie o vas-
td diversitate intelectuald, esteticd si de interese literare. Nu exista
cititorul total, el nu exista in natura! Acel cititor care sa citeasca
pe toti si sa accepte, sa aprecieze in mod egal si inglobant pe toti.
Aceastd imposibilitate e, in primul rand, de ordin fizic. Insi chiar
dacd, utopic (cu gandul la o aplicatie de tip ,,cip” inseratd in creier),
am putea admite cd un singur creier ar putea inghiti toate textele
literare ale omenirii, nu credem ca ar fi posibil sé ii placa toate, nici
macar jumdtate. Limbajul are o varietate a functiunilor, dupd cum
ne semnala Roman Jakobson, tocmai datorité faptului ca indivizii
care creeazd limbajul sunt foarte diferiti si lectura lor nu este nici
pe departe asemandtoare. Daca scriito-

Goethe declara existenta a trei
categorii de cititori: una a celora
care se desfata fara sa judece, o alta
a celor care judeca fira sa se desfete,
si una de mijloc, a celor care judeca
desfatandu-se si se desfata judecand
(acestia din urma recreeaza de fapt
pe cont propriu opera de arta).
Indiferent de finalitatea lecturii,

sd nu uitam ca ea este o colosala
posibilitate de a naviga in spatii si
epoci, de a trece dintr-un continent
in altul, dintr-o tara in alta.

rul este cunoscut de pe Wikipedia, de
la televizor sau de pe retelele sociale,
cititorii sunt aproape niste necunos-
cuti, cu exceptia acelor care au dorit
sd 1si anunte manifest preocuparea de
lectura: profesori, jurnalisti culturali,
bloggeri, critici literari, cercetatori etc.

Sa ne amintim de faptul cd marii
autori au meditat asupra acestui fapt.
Ezra Pound, spre exemplu, distingea
doua tipuri de carti: cele care sunt ci-
tite pentru dezvoltarea inteligentei,
pentru imbunatatirea cunostintelor si
cartile destinate odihnei, ca stimulente

sau calmante. André Maurois se referea undeva la lectura-viciu,
lectura-placere si lectura-munca. Goethe declara existenta a trei
categorii de cititori: una a celora care se desfata fara sa judece, o
alta a celor care judecd fara sd se desfete, si una de mijloc, a celor
care judecd desfatandu-se si se desfatd judecand (acestia din urma
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recreeaza de fapt pe cont propriu opera de artd). Indiferent de fi-
nalitatea lecturii, sa nu uitdm ca ea este o colosald posibilitate de
a naviga in spatii si epoci, de a trece dintr-un continent in altul,
dintr-o tard in alta.

De la Thanatos la Eros

Textul necitit este mort, el reinvie de fiecare data cand i se apli-
ca o lecturd. Riscul neintelegerii intre emitator si receptor este me-
reu imanent, e un risc care sporeste nesansa textului in fata unui
cititor anumit. Criteriile sunt adesea temporale, de spatiu. Intr-
un fel citesc literatura antica, pe cea veche, literatura moderna,
avangardistd si textele recente. Cineva prefera autorii clasici, altul
anunta ca e satul de marile carti ale trecutului si ca ar vrea s se
reciteascd in copertele scriitorilor prezentului. Unii considera un
text drept plictisitor, declarandu-1 astfel mort. Dar sa nu uitam ca
»in imobilitatea molatica a plictiselii, circuld mii de principii de
creatie si doarme o putere de fecunditate care nu asteapta decit un
semn pentru a se manifesta la lumina zilei. Aceste ape initiale sunt
asadar mai putin niste ape moarte si mai degraba niste ape mama”
[5, p. 225]. Aceste lichide amniotice ne extrag din uterul anato-
mo-fiziologic si ne plaseaza in matca psihosociologicd a culturii,
artei si literaturii.

In limitele neonatalititii rimane si Roland Barthes atunci
cand, in Pldcerea textului, se referd la plictis, la textul-flecdreala:
»Acest text ma plictiseste. S-ar spune ca pdldvrdgeste... Scriindu-
si textul, scriptorul intrebuinteazd un limbaj de sugar: imperativ,
automat, neafectuos, o mica revarsare de clicuri” [1, p. 8].

Jean-Pierre Richard, in lucrarea sa Literaturd si senzatie, se
apropie de stérile tanatice din altd perspectivd. Avand in vizor
scriitura lui Stendhal, el se referd la moarte ca la o solutie, céci ea
e o eliberare fericitd: ,,Pe aceastd poarta, eroul stendhalian isi face
iesirea. Moartea e pentru el forma ultimad a detasarii i, ca sd zicem
asa, avantul definitiv” [5, p. 77]. Acelasi autor semnaleaza faptul cd
o altd solutie pe care o aplica prozatorul francez lipsei de armonie
a lumii este cea a starilor erotice: ,,Psihologia stendhaliana ne-a
aparut in intregul ei strabatutd de o miscare de du-te-vino a cdrei
amplitudine numai artele frumoase, muzica, pictura sau literatu-
ra, o pot reduce, ba chiar ajung uneori sa-i opreasca oscilatia. Si
totusi echilibrérile acestea rezultd totdeauna dintr-un compromis:
pentru a se amesteca si a se acomoda unul cu celdlalt, elementele
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vrajmase trebuie in acest caz sd sacrifice fiecare din ele ceva din
sine insusi. Ar fi mult mai exaltant sa gasim un mijloc nu de a
echilibra cele doua forte rivale, ci de a le satisface una prin cealalta
in unitatea unei unice miscdri triumfatoare! Stendhal isi inchipuie
cd iubirea poate realiza acest miracol” [5, p. 117].

Cartea e o opera aperta, in formula lui Umberto Eco, si asta sal-
veazd, asta ii asigurd o rezilientd estetica, pand al urma. La fiecare
lectura, textul se naste, renaste, revine intr-un dialog; ceea ce pa-
rea mort, nefinalizat ca proces comunicator, devine deodata viabil,
intregit prin receptare, prin acceptare. Dupa ce s-a inchis pentru
genitorul sau (autorul) ea (opera) manifesta o deschidere ampla
pentru cititor. Ea moare pentru cel care

La fiecare lectura, textul se naste, a creat-o in sensul in care a fost finali-
renaste, revine intr-un dialog; zatd si devine o sursd a unui hedonism

ceea ce parea mort, nefinalizat ca cognitiv. Jauss preciza: ,,Comunicarea
proces comunicator, devine deodatid literara péstreazd in toate raporturile

viabil, intregit prin receptare, prin sale functionale caracterul unei experi-
acceptare. Dupa ce s-a inchis pentru ente estetice atita vreme cat activitatea
genitorul sau (autorul) ea (opera) poieticd, aistetica si kathartica se men-
manifestd o deschidere ampla pentru tine in sfera comportamentului desfa-
cititor. Ea moare pentru cel care tarii” [3, p. 90].
a creat-o in sensul in care a fost Textul care mé doreste, in formula
finalizaté si devine o sursa a unui lui Roland Barthes, este entitatea idea-
hedonism cognitiv. ticd care md accepta in universul sau
prin faptul ca mad tenteaza, intereseaza,
incurajeaza sa parcurg mai departe si sd simt o pldcere de moment:
»lextul pe care-1 scrieti trebuie sa-mi dea dovada ca ma doreste.
Aceasta dovada existd: este scriitura. Scriitura este acest lucru: sti-
inta desfatérilor limbajului, kamasutra sa” [1, p. 9].

De la Mimesis la Catharsis

Daca ars imitatur natura (lat. ,,arta imitd natura”), atunci imi-
tatia nu este neaparat o ocupatie mediocra. Toate, pana la urma,
pornesc de la imitatie, mai ales daca ramanem in zona educatiei.
Dupa imitatie intervine insd originalitatea, ineditul, ceea ce te di-
ferentiaza de ceilalti, te scoate din rand, te reprezintd si te numeste.
Odata ce am invatat abecedarul imitdrii, putem imagina ceva si-
milar sau ceva diferit de ceea ce imitam. Si iatd aici din artizani ne
transformdm in artisti. Astfel materialul, naturalul, palpabilul se
intrupeaza in idee, concepte, viziuni, emotii, cici ,nu exista vreo
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inteligenta autentica si vie decat manata de o intreaga agitatie de
emotii” [5, p. 125].

Din obiectiv si obiectual migram inspre subiectiv si imaterial,
adica inspre arta care, la randul sau, va produce si obiecte materia-
le: carti, picturi, sculpturi, inregistrari coregrafice si muzicale, pro-
duse cinematografice etc. Astfel, ,,a imagina” e sinonim ulterior cu
»a construi”. Energiile inconstiente devin afisate, constientizate si
publice. Astfel, creatia e o forma de rezilienta individuald, dar si
sociald, caci ea indeamna si implica un segment de public sa vada,
sd perceapd, sd aprecieze, sd inteleagd, sa producd judecati de va-
loare, sa produca un univers al sensibilitatii fata de o tema artisti-
cd. Cultura si arta au un grad inalt de simbolizare, de transformare
a concretului in abstract, de a ridica particularul la reprezentativ,
de a transforma materialitatea in semnificatie. Astfel, homo primi-
tivus devine un homo symbolicus, un homo semnificans. lar scri-
itorul - un om care produce toate acestea, asa cum ,cartea face
sensul, sensul face viata” [1, p. 33].

Gabriel Liiceanu, in Tragicul. O fenomenologie a limitei si depd-
sirii, configureaza acele coordonate ale fiintei in care omul este ,,li-
mita si depasirea limitei in planul ireal al gandirii limitei si in cel al
gandirii nelimitate” [4, p. 36]. Filosoful romén afirma cd ,,sublimul
este convertirea suferintei care sub tensiunea intalnirii cu limita
se rastoarna in opusul ei” [4, p. 38]. Si definitiile, toate raportate
la limita, continua. ,,Opera este produsul pur al dialogului solitar
dintre constiintd si limita” [4, p. 41].

Gabriel Liiceanu insistd sa distingem trei interpretdri ale tragi-
cului in gandirea moderna [4, p. 211]:

1. Hegel - tragicul este conflictul permanent rezolvat si per-

manent depdsit in ordinea perfectd a intregului;

2. Schopenhauer - tragicul este conflictul nerezolvat si

nerezolvabil;

3. Schiller - tragicul este conflictul care poate fi rezolvat, dar

a carui solutie nu e nici definitiva, nici perfect dreaptd sau
satisfacatoare.

Tragicul poate fi anulat prin obedienta la limita sau prin sen-
timentul de vina, precum ca limita céreia este expus umanul ar fi
una meritatd. La un moment, tragicul poate fi convertit la sublim,
»viata poate sa imbrace forma patetica si paradoxald a mortii si
suferintei” [4, p. 85].
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Catharsisul (care, la origini, presupunea purificarea sufletului
prin muzica) reprezentdrii unor stdri si situatii auctoriale intr-un
personaj se intalneste cu acel catharsis al identificdrii cu persona-
jul de catre cititor. Aceastd sincronizare produce o stare de bine
pe care o trdieste lectorul. Or, dimensiunea catharticd a artei si a
fiintei artistice, in pofida diferitor crize moderne ale conceptului,
presupune o capacitate umand de compasiune si empatie la nivel
de specie umana, o facultate de reflexie asupra sinelui si a celor-
lalti, ceea ce ne diferentiaza de animalic.
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CAUTAREA ,,SENSUS COMUNIS”
PRIN DIALOGUL INTRECULTURAL
SI INTERRELIGIOS

Prof. univ. dr. hab. Elena PRUS

Rezumat: Prin prisma stiintei, teologia este tratatd drept ceea ce este: o
necesitate fundamentala de cunoastere, o forta pozitiva, un element major si
constant al dinamicii nationale si mondiale.

Propunéndu-si sa depidseasca gandirea analitica si cea conceptuala, fi-
lozofii contemporani propun concluzii de ordin filosofico-(inter)cultural
despre intelegerea intre culturi si religii care poate oferi un drum spre pace
intr-o lume in confruntare. Interculturalitatea este indispensabild pentru a
nu cddea intr-o viziune monolitici, care ar putea duce la fanatism si la im-
punerea unei culturi ca model unic al societatii umane.

Pornind de la ideea ca societatea de azi a ajuns la un anumit tip de
toleranta culturald, pluralismul religios este totusi mai dificil de acceptat,
deoarece tine de identitatea noastra personald si profundid. Cum sufletul
oricdrei culturi este religia, filozofii i teosofii (R. Panikkar, F. Julien s.a.)
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