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a se afla in concordanta cu acele trasdturi si caracteristici pe care
i le-au creat imagemakerii. Cel mai bun exemplu este Vladimir
Jirinovski, om politic din Federatia Rusa, care in viata de toate zi-
lele, se spune, este un om simplu, un om care pe alocuri da do-
vadi si de timiditate. Insé atunci cand se intilneste cu alegitorii
sau cand vorbeste de la tribund, acesta devine, de fapt, un ,,animal
politic”, daca e sd folosim afirmatia lui Aristotel. Am vazut si in
Republica Moldova ca unii oameni politici, unii oameni din ad-
ministratia publicd au fost supusi interventiilor imagemakerilor si,
practic, au devenit altii.

Prin urmare, masca este un atribut inevitabil al oamenilor po-
litici, indiferent ca este aplicata in mod direct sau in mod indirect.
Masca intotdeauna tine de anumite interese si pentru ca aceste in-
terese sa fie promovate mai bine, se face uz de masca in viata si
activitatea politica.

L.J.: Multumim tare mult.

V.J.: Si eu vd multumesc.

TEXTUL... CA MASCA

(fragment dintr-o lectie publica)

Carolina DODU-SAVCA,
dr. conf. univ., decan al Facultdtii de Litere,
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

Formula de prezentare:

Obiectiv gnoseologic: descoperirea mdstii > functiile traditionale
ale mdstii > ca simbol si ca obiect > semnificatiile mdstii;

Obiectiv praxiologic: intelegerea mdstii > unghiul analitic al mds-
tii > perspectiva literard asupra mdstii > motivul mdstii;

Obiectiv aplicativ-integrativ si creativ: interpretarea mdstii > po-
tentialul literar al mdstii > vocea si vocile textului > identitatea
mdstii.

Cuvinte-cheie: masca literard, vocea textului, potentialul mdstii,
constiinta mdstii literare, masca si personajul, identitatea mdstii.

Este o provocare acest indemn de a vorbi despre masca lite-
rard. O provocare, aceasta initiativa de a face o prezentare cu un
generic ambitios. Provocare, acesta este intr-adevar cuvantul si
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calificativul justificat de contextul imediat, dar si de intentia de a
gasi raspunsul mastii sau de a schita idei despre cdutarea mastii in
reflectia literard. Pe 1angd toate provocirile in lant, interesantd este
aceasta juxtapunere a mastilor pe care a gandit-o echipa Bibliotecii
Municipale ,,B.P. Hasdeu”. Ma refer aici la conceptul si programul
Saptamanii Stiintei, care ne prezinta masca si departajarea rolu-
rilor pe domeniile de profil in slogane de cercetare, de creatie si
de viatd. In toate mistile se reflectd o parte din noi - omul. Ne
proiectam in ele si de acolo reverbereazd esentele fiintiale: privim
in ,,masca la microscop” ca sa vedem ce si unde ne doare sau ne
asumdam ,unealta... ca mascd” ca sa zidim, construim, fabricam,
sau ne transpunem in ,,alte masti, aceeasi scend” cu aceleasi patimi
si vicii in diferite vremuri si conditii, cu toate vibratiile artistice
antrenante ,,in cautarea... mastii pierdute” la frontiera dintre re-
alitate si imaginar cdtre revelatia literara a ,,textului... ca mascd”.

Genericul ,,Masca sunt EU” este o provocare complexa, mul-
tiunghiulara si pluriaspectuald, deopotriva interesantd, dificila si
misterioasa.

»Masca in literatura” si/sau/versus ,,Textul ca mascd” Ce pre-
supune acest slogan? Este ofertant, presupune totul, mai ales as-
tazi. La ce ne obligd? Ne obliga, as zice, sd nu pdstram distanta
fata de textul literar. Deci, in literatura, putem flagrant sa incalcam
regulile vietii reale, cici si viata si le incalca. Si real si virtual, si
imediat si imaginar, masca se co-raporteaza la adevar diferit, chiar
controversat.

Discutia despre masca ar trebui sa ne aduca mai aproape de
adevar, in general, si in timp real, mai aproape de adevarul care se

Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu” 63



BiblioPolis | DOSAR:,MASCA SUNT EU” (Il

64

schimba si ne schimbd pe noi ca umanitate re-generata de omul-
purtator-sau-nu-de-masca: masca medicinala, masca teatrald,
mascd profesionald, mascd psihologica, masca literara..., masca
mastilor, masca inventatorilor de masca, masca celor fara masca si
masca celor care sunt impotriva mastilor, purtate pe gurd, pe ochi,
pe suflet... Bineinteles, avem mult mai multe masti decat credem
si intelegem ca avem, unele foarte necesare, altele foarte la inde-
mand. Avem mult mai multe intrebari decat raspunsuri, chiar mai
multe intrebari decat la inceputurile civilizatiei umane, care avea
foarte putine raspunsuri la si mai putinele intrebari. lata una din-
tre mastile omniprezente in societate — masca intrebatoare, masca
intrebdrilor inca fara raspuns. Si, desigur, avem raspunsuri vagi
sau putine atunci cand discutdm o problema in timp real, asa cum
se intdmpld in cazul de fata. Ne ciocnim de nenumarate impedi-
mente atunci cand dorim sd intelegem manifestarile unui proces
in desfasurare, asa cum este cel in care suntem volens, nolens acto-
rii timpurilor puse in fata mastii.

Si aici Biblioteca Municipala a manifestat o initiativa civica de
maxima utilitate, pentru toti cei care vor sa citeasca nu doar in
cirti, dar si pe fila vremurilor in derulare. Intr-un fel sau altul,
citim in masca si prin masti, pentru a descoperi dupa ele adeva-
ruri, pentru a le percepe chiar si acolo unde ele sunt (se vor a fi)
invizibile.

Masca in literaturd nu se tine departe nici de viata, nici de ade-
var. Masca in text sunt vocile. Iar vocea textului strdbate distanta
si in timp, si in spatiu. Atunci cAnd spunem ,,Masca sunt EU” va
las si pe dumneavoastra, cei care sunteti conectati pe platforma
on-line a lectiei noastre, sa gasiti pistele de reflectie pe care vreti sd
vé situati. In cadrul lectiei publice de astizi ne aliturdm la sloganul
general propus de Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu” si realizat
aici, la filiala , Targoviste”, sub bagheta dnei Liliana Juc. Respectiv,
va propun o astfel de perspectiva astazi: preliminarii, o incursi-
une selectivd, generalizatd si generalizantd asupra mastii si niste
idei, pe alocuri tot generale, despre masca in text. Mai intai, vom
face un tur de orizont in istoricul mastii; nu vom face o trecere
in revista exhaustiva a tipurilor de masti, nici nu vom aborda cu
seriozitate stiintificd istoricul acestora, ci vom face exact un tur
rapid si selectiv de orizont. Apoi, vom mentiona unele semnificatii
cardinale ale mastii, cu intelesurile, interpretirile, etimologia de-
notativa si conotativd a mastii. In definitiv, vom identifica punctele
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de referintd ale mastii in literatura, adicd perspectiva literard asu-
pra mastii.

Textul ca mascd, masca din text, dincolo de text, masca-me-
taford, mastile literare si conotatiile literare ale mastii, acestea ar
fi punctele de reper si de referintd. Pe unele le vom parcurge mai
rapid, pe altele le vom exemplifica, in functie de interesul dumnea-
voastra si de resursa temporala destinatd acestei lectii. Din punct
de vedere al modalitatii de reprezentare, mai ales in contextul
Sadptamanii Stiintei care vizeazd toate domeniile, este important
sd invocam (sau, cel putin, sd subintelegem) functiile distinctive si
simbolurile mastii.

e Primul obiectiv in descoperirea mastii este cel gnoseologic:
trebuie sd cunoastem functiile traditionale ale mastii ca
simbol si ca obiect, apoi sa cunoastem/aflam/invatam/stim
care sunt semnificatiile si tdlmécirea contextuald a mastii,
de la 0 epoca la alta.

o Al doilea obiectiv in intelegerea mastii este cel praxiologic:
trebuie sd ne situdm in domeniul de studiu si de reflectie si
sd ne alegem unghiul analitic din care tratim problema; in
cazul de fatd, ne axam pe perspectiva literard asupra mas-
tii si motivul mastii in domeniile interconectate: literaturd,
pictura, sculpturd, arhitectura si chiar in politica.

e Al treilea obiectiv in interpretarea mastii este cel aplica-
tiv-integrativ si creativ: trebuie sa discernem potentialul lite-
rar al méstii, adicd vocea si vocile textului, iar vocea textuala
este identitatea mastii.

Ce altceva este textul, dacd nu vocea? Vocea este textul. Vocea
este masca. Metafora, caracterul poetic, estetic, artistic al mastii
din text este vocea. Si vocile din fiecare identitate umana. Vocile
purtatoare de cultura si istorie, de sacrificiu si pierderi, de glorie
si mizerie, de suferintd si umilinta, de credintd si invrijbire, de
inaltare si decddere, de controverse si dusmanie, de negocieri si
impaciuiri etc.

Turul panoramic asupra mastii in text va incepe cu o incursi-
une in istoricul mastii ca forma de expresie civilizationala. In lista
celor mai cunoscute masti civilizationale mentiondm urmatoarele:

e masca tribald, cu un puternic impact in simbolistica mistica
si protectivd a mastilor, cu functie de ocrotire, de insufletire,
de intruchipare intr-un duh cu scopul de a se proteja, de a
deveni mai puternic sau de a prelua o putere etc.;
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e masca funerard, de intriurire, as zice, a celor doua lumi,
lumea de aici si de dincolo, caci masca funerara reprezinta
arhetipul vietii de dupd moarte (cea mai faimoasa este mas-
cd lui Tutankhamon, arhicunoscutd in/din bogata traditie a
madstii funerare egiptene);

e masca ritualicd, din seria riturilor de simbolizare a sacrali-
tatii, misticismului, iar mai tarziu a ezoterismului etc. Masca
africana sau masca triburilor africane reprezinta si compor-
td vasta culturd americana si afro-americand. Simbolul ri-
tualic al acesteia este foarte puternic, precum este si arealul
de reprezentare si manifestare, dar si tipologia acestei masti
ritualice, (sub)clasificata in masti ceremoniale, funerare,
initiatice etc. Masca sau mastile amerindienilor dezvaluie
simbolul protectiv exceptional si de maxima actualitate, cici
este vorba de functia medicald, de vindecare trupeascd, dar

si sufleteascd, inclusiv de tamaduire a

Vorbim, risfoim, citim despre masti, psihicului si a sufletului.

dar cel mai convingéitor moment al Toate mastile, mentionate sau ba,

revelatiei este s3 punem acest obiect- au functie de cunoastere sau inclusiv

articol pe fati. de cunoastere. Rolul acestora: sa con-
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ditioneze o revelatie, o descoperire, o
largire de orizont.

Un aspect important al incipitului este rolul civilizator al ma-
stii si simbolistica perioadelor civilizationale, de civilizare si de
progres. Deschid aici o paranteza: astazi, am gasit pe rafturi in bi-
roul doamnei directoare (Liliana Juc - n. red.) o mascd eleganta,
chiar inainte de a incepe aceasta lectie. Nu pregdtisem nici o masca
pentru discutia noastra si atunci am hotarét ca trebuie sd o incerc.
Am pus-o pe ochi, cici era o masca elegantd cu danteld neagra. Si
am ,,simtit” altfel spatiul si spatializarea mea. Am simtit un alt fel
de a vedea, inclusiv prin faptul cd puteam fi vazuta altfel. Deci, iata
cat de simplista si radical transformatoare poate fi gestica si optica
mastii.

Vorbim, rasfoim, citim despre masti, dar cel mai convingator
moment al revelatiei este sd punem acest obiect-articol pe fata.
Uneori deschidem sertarele mintii ca sa vizitam, revizitim mastile
pe care le-am vazut in noi si in altii, care ne-au fost aplicate de
regimuri politice, de functiile sau atributiile exercitate, cu care am
defilat la paradele vernale sau autumnale sau cu care am aparut la
carnavalul scolar si tot asa mai departe. Dar cel mai ilustrativ este
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momentul , travestirii” in masca. Noi ramanem aceiasi, or, fronti-
erele perceptiei (rolurilor/vocilor) identitdtii noastre se modifica,
se extind sau se restrang, intrucat se moduleazd ,privirea” asupra
celui-privit si/sau celui-vazut, dar si a celui care-se-priveste prin
chipul-cu masca. Un moment pragmatic, dar si hermeneutic de
remarcat este cd o0 masca nu are ochi, masca poartd ochii (celui
care o poartd). Viziunea mastii este cea care se suprapune cu mas-
ca, se identificd, se asimileaza in masca si se distanteaza de pro-
priul (stdrii de veghe, de constiinta ,eului’, de eul social sau de
imaginea publicd a eului sau de eul profund).

Care sunt intelesurile mastii? Termenul vine din limba etrusca
si apartine populatiei etruscilor care a fost inainte de Hristos, la
frontiera dintre secolul dinaintea erei noastre si era noastrd, o po-
pulatie veche din nordul Toscanei (nordul Italiei actuale). Curios,
acest termen are sens de persona, in greaca prosopon, adica per-
soand-individualitate, or, masca nu semnifica individualitatea
celui care poartd masca. De la cuvantul prosopon din greaca, cu-
vantul evolueaza citre persona in latind si capitd intelesuri noi. In
limba greaca, masca inseamna, in primul rdnd, un accesoriu din
costumul unui actor care in timpul spectacolului ,joacd” perso-
najul si se identifica, la finalul piesei, cu acesta. In limba latini,
intdlnim o a doua acceptie a mastii, nu prea raspandita, fixata doar
in unele surse lexicografice, si anume cea a latinescului per-sonare
care inseamnd ,,pentru a suna’, cu referire la cornul (un tip de me-
gafon) folosit de actori pe scend pentru a da rezonanta vocii. Deci,
avem intelesuri in abis: a da voce vocii/ a ,,pune” mai multa voce
(=sonoritate) in voce. Rezumam cele doua intelesuri: (1) masca de
costumatie, purtatd de personajul actor in scena si identificata cu
personajul; si (2) obiectul de ,amplificare a vocii” pe care il folosea
personajul actor in timpul reprezentatiei teatrale. Intelesul etimo-
logic din latind al termenului persona este ,masca teatrald’, iar
evolutia termenului de la persona la singular la personae la plural
a derivat in urmatoarele sensuri: (1) personajul actor = (2) masca
personajului (care, conform legendei, este purtata de actor, iar la
finalul piesei se si identifica cu aceastd masca) = (3) imaginea pu-
blicd a persoanei (imaginea sociald/eul social) = (4) personalitatea
sociala = (5) rolul social = (6) personajul/figura publica, amprenta
de personalitate.

In vocabularul literar a fost retinut termenul de persona cu
sensul de personaj = voce. Conchidem aici ca ,,masca in text” este
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textul cu i prin vocea mastii, vocea personajului, vocile textului,
vocile discursului/discursive, a naratorului (a nu fi confundat cu
autorul). Deci, avem aceleasi linii paralele: asa cum avem actorul
pe scena teatrald care poarta o masca, la fel avem si un autor care
scrie un text si nu se identifica cu masca din text/ nu poarta masca
textului, doar cu unele exceptii, atunci cand vorbim de autobio-

Dar cel mai ilustrativ este momentul
wtravestirii” in masci. Noi, rimanem
aceiasi, or, frontierele perceptiei
(rolurilor/vocilor) identitatii

noastre se modifica, se extind sau

se restring, intrucit se moduleaza
»privirea” asupra celui-privit si/

sau celui-vazut, dar si a celui care-
se-priveste prin chipul-cu masca.

Un moment pragmatic, dar si
hermeneutic de remarcat este ca o
mascd nu are ochi, masca poarta
ochii (celui care o poarta). Viziunea
mastii este cea care se suprapune cu
masca, se identificd, se asimileaza in
masca si se distanteaza de propriul
(starii de veghe, de constiinta ,,eului”,
de eul social sau de imaginea publica
a eului sau de eul profund).

grafie, si, pe principiul selectiv, atunci
cand vorbim de autofictiune.

In vocabularul on-line este la fel de
interesant sd gdsim termenul persona,
pe larg folosit in plasa globald; si in-
trucat retelele formeaza o comunitate
a locutorilor predominant anglofoni,
termenul persona este utilizat la plural
ca personas, semnificind identitatile
on-line.

De aici trebuie sa retinem urma-
toarele: persona/personas este vocea so-
cial media = persoana expusd, identita-
tea publica si publicata, iar in literatura
este vocea textului, persoana textului/
persoana care nareazd, identitatea li-
terard scrisd. Respectiv, avem aceasta
linie evolutiva din etruscd in greaca,
din greacd in latina si din latind inspre
toate semnificatiile si functiile (deja
traditionale) obiectului si simbolului

cu amprenta influentelor paralingvis-
tice si socioculturale, care au impdcat
atat traditiile, cat si starile colectivitatilor, sferele de activitate si
centrele de interes ale societitii.

Dintre functiile traditionale, cel mai des intalnite la sca-
rd planetara, de la est la vest si viceversa, constatam urmdtoare-
le: masca este un insemn al initierii si cunoasterii, un insemn de
cultivare si inaltare spirituala, fie ca este vorba de masca in lite-
raturile orientale, bundoara in literatura japonezd, chineza, co-
reeand etc., unde ponderea mastii este indiscutabild, ca atribut
obligatoriu sau ca accesoriu indispensabil in anumite conditii si
contexte, sau valoarea mastii in literaturile europene, africane
si afro-americane, anglo-americane si latino-americane, desi in

68

Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 2 (2021)

acest spatiu al transatlanticului traditia este mai tdnard, pe scara
geocultural-istorica.

Constatdm, prin inferentd, ca masca are functia de (inter)me-
diere, masca este mediatoare, este o corespondenta, leagd vazutul
cu nevazutul, misticul cu realitatea, cunoscutul cu necunoscutul,
viata cu moartea, face legatura dintre launtricul celui care o poarta
si macrocosmosul inteles si mai ales cel neinteles, protejeaza si tai-
nuieste identitatea sau o transfera si proiecteaza in Altul-personaj.
In majoritatea cazurilor, functia mastii este cea de transformare,
cu miza finald de a trece spre ceea ce este (de) vazut si nevizut,
dinspre o cunoastere exterioara spre cea interioard. Explic sim-
plist, reluand exemplul mastii dantelate puse pe fatd. Cand aco-
perim fata, ne absolvim de efortul de a fi pe plac, de a avea o fata
privitd si examinata atent, de a avea o prezentd, de a fi prezent etc.
si atunci ne axdm mai mult pe interior, pe lucrurile esentiale, pe
mesaj. Cu o masca pe fata vedem lucrurile altfel din jurul nostru si
induntrul nostru. Masca este un buton spre Altul, din noi sau din
afard. Tata deci care ar fi functia transformatoare a mastii, la modul
simplificat: functia, functionalitatea, utilitatea mastii.

Masca si portul ei au mai multe functii si perspective, unde
fiecare isi gaseste reperul de utilitate, interpretarea si chiar cre-
zul generalizat asupra mastii. In perioada precrestind, masca avea
functie de protectie fatd de duhuri si era purtata in timpul dan-
surilor ritualice, de exemplu. Functia de bazi era cea de mijlo-
cire: masca-mijloc si masca-mecanism. Masca poate sd ne ofere
ocazia demascarii sensurilor ascunse si a demascirii fetelor, cu
referire la expresiile elocvente ,,a purta masca’, ,,i-a cdzut masca’,
cand vorbim de masca de fatada, falsitate si ipocrizie. Deturnarea
sensului este una dintre functiile strategice stravechi ale mastii ca
obiect-simbol. Cu titlu de exemplu, invocam masca de deghizare.
Folosita in ritualurile egiptene in timpul dansurilor, aceste masti
nu permiteau duhurilor rele sa-i identifice pe cei care le purtau si
astfel acestia erau protejati si indepartati de portile raului. In gene-
ral, masca era purtatd in majoritatea ritualurilor insotite de cante-
ce si de strigate pentru a deturna raul de la sine. La fel se proceda si
in luptele crancene, pe cdmpul de lupta sau pe arena ,,spectaculoa-
sd” si sdngeroasa, sau in cadrul ceremoniilor socioculturale. Masca
de asimilare este o altd functie a mastii, astdzi aceastd functie este
cercetata in domenii precum psihologia, psihanaliza etc. Masca de
asimilare este rezultatul voit al unei intruchipari intr-un duh sau
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animal, iar scopul este de a capata o fortd mai mare sau o putere
particulard. In teatru, masca de asimilare este raportati la jocul
actoricesc: pentru a reprezenta scenic un personaj, actorul isi pune
scenic masca acelui personaj, la propriu si la figurat. Méstile din
teatrul japonez sunt stereotipice, intr-un repertoriu foarte clar de-
finit de masti (,imparatul’, ,servitorul” etc.). Masca de patronare
este probabil printre primele, de rand cu masca de deturnare a
rdului: ambele urmaresc acelasi scop de a alunga duhurile si raul,
de a patrona si ocroti, atat in traditia precrestina si crestind a ma-
stii, cat si in traditiile multimilenare, prearhaice, antice, de la cea
sumeriand, babiloniana, la cea egipteana, chineza, greacd inspre
toate traditiile popoarelor lumii.

Care ar fi functiile, rolurile si puterile mastii literare? Primul
rol este puterea metaforei, puterea comparatiei prin puterea ex-
presiei bucuriei, nefericirii, agoniei, durerii, fericirii, dramei, tra-
gediei prin care trece persona = vocea, naratorul. Identificam trei
roluri importante ale mastii: (1) rolul protectiei mistic-spirituale;
(2) rolul tamaduirii spiritual-psihice si (3) rolul vindecarii, atat a
trupului cat si a psihicului. Sa facem o nanosinteza. Simbolistica
si referintele civilizationale ale mastii literare au o importanta des-
chidere pluridisciplinard, cdci masca in literaturd reuneste gama
temelor si problemelor din toate domeniile: de la problema cu-
noasterii omului si universului la problema crizei umanitare, a
evolutiei umanitatii, a omului cu masca mistica, faraonicd, ezo-
tericd, esteticd, teologicd, sanitard, ideologicd, chirurgicala, astro-
logicd, astronomica, tehnologica, cognitiv-biologica, inclusiv eco-
logicd etc., unde sunt alternate fortele binelui si raului si a omului
cu mascd de erou. Masca eroului, eroul mascat, este o altd ma-
nifestare a omului modern in era hipertehnologiei si industriilor
culturale. Foarte populari in secolul al XX-lea, masca ecranizata
devanseaza popularitatea mastii scrise, literare, adica personajele
din genul cinematografic si al animatiei sunt mai recognoscibile si
intra intr-un circuit mai larg si mai variat, decat cele din genul lite-
rar si teatral. Masca eroului in cinematografie, in benzile animate
tiparite si in desenele animate difuzate in silile sau la posturile
TV si-au castigat admiratorii in fata micilor sau marilor ecrane,
iar acestia le-au luat cu ei si in viata lor, personala sau chiar pro-
fesionald. Multe paranteze de deschis ar fi aici. Cert este cd masca
~eroului” salvator a fost proiectatd in ochii copiilor din generatiile
X, Y, Z, prin Batman, Superman etc. ca personaje salvatoare, si a
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eroului amalgamat intre binele si raul naturii umane prin Hitman
si alte masti. Dincolo de mastile filmografice, avem o serie infinita
de masti ecranizate, ale zilei — in editiile de stiri si fapte diverse,
ale perioadei - in actualitdti si la tribuna guvernarii etc. Discursul
madstii (vocile) si problematicile mastii ne poarta oscilant pe linia
find, uneori inexistenta, intre mit si adevar, realitate si utopie, unde
distingem (sau ba) gestul mastii (intentia) si conversiunea mas-
tii (relativizarea sensurilor: variatiile intelesurilor si mesajelor in
functie de context).

Masca in literatura si textul ca masca este o voce narativa la
persoana intai, pentru a simplifica lucrurile. Vocea la persoana in-
taia poate fi consideratd mascd. O voce la persoana a treia, de obi-
cei, nu este consideratd mascd; se considerd ca vocea la persoana
a treia este impersonald, prin urmare redarea este mai obiectiva.
Persoana intaia plural (noi) in traditia greacd este regasita in ma-
joritatea discursurilor, inclusiv coralele din tragediile grecesti etc.
In contemporaneitate, textul ca masca si masca-text este simbolul
unei identitati.

Care sunt pistele reflexive de sinteza pe care vi le propun?
Dacad ne gandim la o serie de personaje si voci ale textului literar,
trebuie sa intelegem cd masca in text nu trebuie sa fie asociatd cu
o aparenta, falsitate, simulare sau cu o pseudofatd si/sau pseudoa-
devar. Masca in textul literar nu inseamna nici ipocrizia persona-
jului, nici deturnarea sensului. Masca textului este un alter-ego, o
lume a textului. Perspectivele literare asupra mastii sunt neaparat
cele cardinale: intre viata si moarte, pe muchia binelui si raului,
in numele salvdrii sau pieirii. Poate fi vorba aici, daca exemplifi-
cam, de protectia si pierderea (cu gandul la textul lui Nietzsche),
de sacrul si profanul (cu gandul la textul si scriitura filosofului
religiilor Mircea Eliade), de cunoasterea si (ne)recunoasterea
(reflectia versus (auto)reflexia) (cu gandul la textul formalistului
sceptic Paul Valéry), de libertatea cunoasterii si libertatea necu-
noasterii (cu gandul la scriitura si eseistica lui Sartre si Camus, si
la existentialistii francezi, in general). Poate fi vorba si de lupta
mastilor din text, precum ordinea si haosul, inclusiv a sistemu-
lui, din sistem vs. Antisistem (cu gandul la romanele semnate de
Orwell si la metafora puternica a mastilor-personajelor sale), le-
gea si paradoxul (cu gandul la textul science-fiction), vazutul si
nevéazutul (cu gandul la cautarea valéryana in textul mastii care
e arena ochiului ce cauta si se cauta intre ceea ce se vede si ceea
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ce nu se vede [aici il putem invoca si pe Montaigne, si tot aici il
invocdm si pe Micul Print al lui Antoine de Saint-Exupéry, care
ne arata cum (si ca) lucrurile esentiale sunt nevéazute si ne invata
despre capacitatea inimii ,,de a avea ochi” (,,a vedea cu inima”)])
etc. Toate aceste masti, adicd voci, sunt sensuri literare sublime
si mesaje de sublimare a zidurilor din fata noastra. Aceste masti
ale textului literar pot fi asumate ca scuturi de lupta in viata de
aievea, intru cunoastere, ca profilaxie contra ignorantei sau lupta
contra durerii, ca mijloace de lupti pe toate planurile. In istoria
literard a mastii in text, conotatiile mastii sunt diversificate in as-
cendenta si pot fi exemplificate de fiecare cititor sau critic literar
la nesfarsit.

Constiinta magtii literare este una de afirmare a vocii si pu-
nere in fata unui adevér sau a unui neadevar, sau de recunoas-
tere a adevarului in/intre cele patru colturi: adevar, non-adevar,
minciund, non-minciuna. Masca in text poate fi in una din/dintre
aceste patru colturi, sau se poate situa exact pe mijloc, sau poate
oscila, de la o ipostaza la alta, in raport cu alte personaje-voci,
cu alte identitati si in relatie cu noi-constiinta cititoare. Masca
in text este o realitate a vocii, ca o totalitate a faptelor vietii ce
se acumuleaza intre adevar si non-adevar, memorie si uitare. Un
exemplu elocvent este ,,Don Quijote”. Masca acestui text este ade-
varul-non-adevar, slefuit pe linia narativa a romanului eponim,
la frontiera fina dintre literatura si viatd, cdrti si cetati, personaje
si oameni, idei si fapte suprapuse si confundate in vocea unei noi
realitdti care nu mai recunoaste nicio frontierd si care imbratisea-
za fictiunea in abisul unei realitati fictionalizate. Si cu toate mas-
tile cazatoare ale ratdcitorului cavaler si actiunii sale de idealizare
pana la absurd a non-adevérului si pana la grotesc a non-minciu-
nii i non-realitatii, oricate masti ar cadea, Don Quijote oricum
ramane (cu) o mascd foarte specificad. Alte exemple de retinut,
de analizat si cantarit din urmatoarele titluri: Un om fdrd tard de
Kurt Vonnegut, Memoria vegetald de Umberto Eco, Despre omul
frumos de Dan Puric, Urmadtorii 100 de ani de George Friedman,
O lume iesita din minti. Revolutia creativd a educatiei de Sir Ken
Robinson. Subliniem: acestea sunt doar cateva exemple, pe care
le-am identificat din diverse limbi-culturi si traditii (genuriale)
literare.

Constatdm, inclusiv cu referire la titlurile sus-mentionate,
cd aceastd lume a mdstii literare nu este o lume total iesita din
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minti. Masca din text este o lume altfel, Micul Print e copilul ma-
tur sau adultul copil, Don Quijote este visdtorul excesiv sau/si
idealistul rebel.

Cine sunt Micul Print si Don Quijote? Doi adulti, doi copii?
Doua voci, deopotrivd adulti-copii? E de gandit aici. ,,Irdim un
paradox’, afirma Sir Ken Robinson, ,,majoritatea copiilor se consi-
dera a fi foarte creativi, majoritatea adultilor, nu. Ce se schimba pe
masura ce crestem?” se intreaba autorul in O lume iesitd din minti.
Revolutia creativa a educatiei. Dintre cele trei intrebéri vitale pe
care si le pune specialistul in educatie Ken Robinson vom cita doar
pe cea care constituie, dupd parerea noastrd, nucleul intrebarii si
consistenta reflectiei pe care o atrage: ,,De ce trebuie ajutati oame-
nii sa devina creativi? Copiii sunt plini de idei. Ce se intampla cu
noi pe masura ce inaintam in varsta, de ajungem sd credem cd nu
suntem creativi?” (Ibidem).

Masca in literatura ne prezintd o lume care parca si-a iesit din
mastile traditionale, conventionale. Fiecare mascad confirmad o re-
guld sau produce o reinnoire de paradigma, in intelegerea umand
si perceptia esteticd. Vocea fiecarui text literar comprima timpul in
fenomenologia naturii umane si scurteazd distantele dintre mani-
festarile particulare ale cunoasterii.

Literaturile lumii de azi si-au cazut mastile spatiului...

Si aici ne oprim, la limita unei masti noi, a spatiului in suspans.

Vi invit sa mergeti dincolo de mastile traditionale in litera-
turd, sa gasiti in textul ca masca si masca textului capacitatea de
re-cunoastere alter-ego, forta creativitatii, atat de cautata in lumea
mare (a adultilor si profesiilor, dupa cum ne-a reconfirmat Sir Ken
Robinson in citatul anterior) si de alternativa la activitatile rutina-
re, adicd de recunoastere iesitd din tipare a vocilor identitétii inca
nedescoperite.

In loc de sinteza, cateva idei simple de luat la pachet:

e masca nu are ochi;

e mascd poarta ochii celui care o poarta;

e masca este [precum] o poartd [catre noi-insine].

In loc de concluzie, cateva idei simple despre textul mistii:

e textul ca mascd este vocea textului, alter-ego, constiinta

reflexiva;

e literatura nu poartd masca, si astfel demascheaza istoria;

e masca in literatura sublimeazd natura si intelegerea condi-

tiei umane.
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«SI B TAMHY MACKI,
KAXKETCS, IIPOHUK»:
MACKA B PYCCKON ITO93UM XIX-XX BB.

Mapzapuma IIJEJTYKOBA,
oupexmop bubnuomexu um. « M. Jlomorocosa»

ITo onpenenennto Bukunennu, «Macka Wi IMYMHA — Ipen-
MeT, HaK/IaJjKa Ha JIM1I0, KOTOPbIN HaJleBaeTCA MUY JJIs1 COKPBITUS
JMYHOCTY, WM JUIA 3aluThl muna». CaMa >XU3Hb OIpefennia
HEeOOXOVIMOCTD IIOSIBJIEHNS 9TOTO II0/Ie3HEIIIero n300peTeHuns
gesoevecTBa. [locnenymomjee MHOroobpasue ero sHa4eHuI, pas-
HOBM/JTHOCTeV!, MICIIOJIb30BAHNs B CAMbIX Pa3/IMYHbBIX 00MaCTAX 1
npodeccuax NopasuTenbHO. «Macka — BaKHbI, HEOTbeM/IEMbIII
3JIEeMEeHT KY/IbTYPbI BCEX M3BECTHBIX HayKe OOIeCTB Vi TPafMIIL.
VsydeHne Macok NpefcTaBiAeT MHTEpeC [ CPAaBHUTEIbHOTO
aHa/INM3a PasHBIX apeasioB MUPOBOJ Ky/IbTYPbl B MX B3aMMOCBA-
31» — TAaKOB BBIBOJ] MI3BECTHOTO IMHTBUCTA, aKaJeMuKa, Gumoco-
¢da Bsayecnapa VIBaHOBa.

Ecnu paccMoTpeTb HpUUYMHBI BO3HMKHOBEHMSI MacOYHOI
KY/IbTYPbI B LI€/IOM, TO O4€BUJHbBI HECKO/IBKO YCTIOBUII €€ TOAB-
neHys. Bo-mepBpIX, Macka MCIIONb3yeTCs B CIydae, eciy HeoO-
XO[VIMO CKPBITb COOCTBEHHOE JIMIIO, TaK KaK B OKpY)KarolleMm
obljecTBe He IPUHATO CAaMOCTOSTENBHO PacCy)XJaTh, MMETb
cobcTBeHHOe MHeHMe. OFHUM C/IOBOM, 9TO MacKa IOfipaKaHus
VI JneMepus. [Ipyroit T Macky, 61M3K1il IepBoit — 3alUT-
Has Macka, KOTopas IIoMoraeT 130eXXaTh yapoB, HaHeCeHHbIX,
OIAATH-TaKY, OKPY>KAIOIIMM 00111eCTBOM. 17151 3a1IUThI CBOMX Uieil
JIMYHOCTh MAacKMpyeT cebs M CBOe MMPOBO33pEHNUE OT YYXKUX,
HEe3HAKOMBIX, XOTs O/M3KJe Y3HAIOT e€e VI NPV HaIMYUy MacKIu.
Kpome 3TOrO, Macka moMoraeT OAVHOKUM JIIO[AM CKPBITb CBOIO
6e33alUTHOCTb. B IIpoM3BeeHNAX XY/I0XKECTBEHHOI TUTEepaTy-
pbl Maco4Has Ky/IbTypa IPUCYTCTBYET BO BCEM MHOroo0Opasuu:
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