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ELENA UNGUREANU: Vi salut pe toti! Imi face o deosebitd
placere sd va revad in aceasta componenta, la o masd rotundd, cu o
tematicd, as zice, chiar specializata, care, in acelasi timp, poate tre-
zi interes pentru noi, bibliotecarii, dar si pentru publicul larg, de
vreme ce ne-am propus sa discutdm despre un subiect, pe care iatd
cé il consideram cu totii extrem de important — masca - atributul
care ne defineste in aceste zile pandemice, pe care le tridim cu totii
impreuna. Am putut sa remarc o activitate, care pe mine una m-a
inspirat foarte mult: sunt cu adevarat impresionata de efortul pe
care il faceti dvs. in filialele pe care le conduceti si vreau sé cred ca
si aceasta masa rotundd, de asemenea, va va oferi prilejul sa aflati
lucruri noi.

Cu permisiunea dvs., voi incepe chiar eu cu o prezentare, pe
care am fdcut-o, recunosc, in mare, mare grabd, pentru cd m-a co-
plesit informatia. Din dorinta sa ma documentez in mésura in care
sd pot satisface niste asteptdri nu doar ale dvs., dar si ale mele, ale
unor alti potentiali utilizatori ai informatiei, pe care o livram din
incinta bibliotecii, m-am pomenit ca aceasta informatie m-a deru-
tat. Deci, prezentarea mea am elaborat-o in conformitate cu tema-
tica celei de-a patra zile din cadrul Sdptamanii Stiintei: ,,Masca in
literatura, psihologie, filosofie si alte stiinte socioumane”, desi lite-
ratura pand la urma reflecta tot ce se intampla cu omul in aceasta
viatd. Am numit prezentarea Pentru o semioticd a mdstii. Si intru-
cat am cumva convingerea cd despre mascd in literaturd ne vor
vorbi colegii nostri, criticii literari, specialistii in teoria literaturii
si cei carora nu le este strdina literatura in general, am trecut pe o
pista semioticd, care de fapt nu este strdina criticii literare.

In general, masca e vizuta ca semn, dac vreti, din perspectiva
zilei de azi, ca megasemn. Mi-am ales acest motto, ca sd discutdim
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despre masci, el fiind potrivit intr-adevir si pentru literatura: ,Cel
mai adesea, opera este 0 masca” (Emil Cioran). Evident ca putem
discuta foarte mult despre acest aspect, intrucat literatura este fic-
tiune. Deci literatura din start este 0 masci a realititii. In aprilie
anul, deci in plina pandemie, profesorul italian Massimo Leone a
scris articolul intitulat Semiotica mdstii medicale intre Est si Vest,
publicat intr-o revistd italiana cu titlul Semnele si mass-media.
Acest profesor pune o problema care ne intereseaza pe noi toti la
ora actuald si spune din start cé subiectul pe care il abordeaza —
semiotica mastii medicale - este unul hibrid, este multidisciplinar
si a fost scris intr-o situatie de urgenta, in care ne-am pomenit toti,
deoarece s-a vazut ca utilizarea mastilor in intreaga lume trezeste
o multime de aspecte noi, care merita sa fie cercetate, inclusiv de
critica literara, de toate domeniile si stiintele. Numeste in limba-
jul acesta specializat semiotica dispozitivelor de voalare. E cumva,
md rog, poate putin pretentios, dar este exact ceea ce se intam-
pla si poate fi facuta aceasta raportare la tot ce s-a intdmplat de-a
lungul istoriei, cdind omul si-a acoperit fata. Autorul constata cd
printre disciplinele care iau in discutie acest subiect in ultima pe-
rioadd este antropologia, dar ea are radacini mai vechi, pentru ca
acum jumatate de secol au tot discutat despre semne Claude Lévi-
Strauss, Umberto Eco, Roland Barthes, considerati reprezentanti
de fortd ai umanioarelor. In artele plastice s-a vizut cum masca
este prezentd in reprezentaere si a portretizare. In cazul lui Eco,
constatdm cd acest cercetator s-a referit in mare parte la mastile
mortuare, care sunt un exemplu de ,semne produse prin congru-
entd, unde doud figuri de dimensiuni egale pot fi facute sd coinci-
dd sau sd se potriveascd una peste alta”. Autorul insd ne face foarte
atenti la aceasta afirmatie a lui Eco si zice: desi noi credem un pic
altfel, de fapt, ,,mastile fac abstractie de materie, de culoare si di-
ferente de texturd”

Un alt autor, Alfred Gell, afirma: ,,Masca nu este o imagine a
naturii, ea este elaboratd de om. Omul e cel care are nevoie de mas-
cd, niciodata natura. Desi ne uimeste din plin, natura nu are ima-
ginatie, spre deosebire de om”, care o are. Un alt autor, Goffman,
zice: ,Fata in sine este un fel de masca, iar interactiunea sociala ar
trebui studiata dintr-o perspectivd dramaturgicd, adica teatrald”,
ceea ce spuneam §i in ziua a doua a acestei saptdmani a stiintei
din cadrul BM:: cat de importantd este masca de pe scena unui
teatru, care de fapt nu e doar o masca, de foarte multe ori. S-ar zice
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céd doar atunci cand punem o mascd, aceea ar fi fata noastra ade-
varatd. Vi recomand, in paranteze fie spus, acel frumos interviu
realizat de colega noastrd Elena Taragan cu un foarte bun actor si
regizor de la Cluj, Petre Bécioiu, care pe mine una m-a impresio-
nat, intrucat a discutat in cunostinta de cauza despre aceasta stare
si nevoie a actorului de a trece din masca in masca, din personaj
in personaj si in acelasi timp a duce aceastd luptd a sa ca un alt, al
treilea personaj, cu celelalte personaje, pe care le intruchipeaza.

Ma intorc la Roland Barthes, care prin anii ’60, deci cam cu
jumadtate de secol in urma, in unul din importantele sale studii,
Mitologii, spunea ca fata mitica a Gretei Garbo putea fi intelea-
sa doar ca o mascd, ce intruchipeaza tensiunea dialectica dintre o
fata ideala, una platonicd, si substanta unui chip. Deci, acea masca
care se livreaza unui public are intotdeauna de spus ceva mai mult
decat interpreteaza in fata unui public. Nu m-am dus prea departe
ca s constat, cumva interdisciplinar, cum acesti idoli ai nostri din
toate domeniile la ora actuald apar pe mastile pe care le purtam.
Mi-ar placea la un moment dat, ca noi, oamenii din biblioteca, si
putem purta mdsti cu imaginea scriitorilor care ne plac, pe care i
recomanddm. Mi-as dori si eu, de exemplu, un Roland Barthes pe
o masca. Nu stiu daca as putea achizitiona vreodata o asemenea
masca, decat sd o confectionez individual sau sd o comand.

Problematica mastii este discutata de foarte mult timp, iar la
ora actuala a revenit in discutie cu o notd aparte si in stiintele so-
cioumane. Mastile influenteaza puternic comportamentul uman,
facand ceva mai mult dect sa stabileascd anonimatul. Iata despre
acest mult ar trebui sd vorbim noi in cercetdrile noastre, daca ne
vom referi la acest subiect. Numeroase aspecte, cum ar fi limbajul
madstii si masca limbajului, vor starni discutii aprinse de acum in-
colo. Apropo, despre limbaj ca masca se poate discuta intr-o sesiu-
ne aparte: cum tot amalgamul acesta de texte — scrise si orale — ne
mint, ne ingald, ne provoaca, fiind materia cea mai mascata dintre
toate celelalte obiecte. Pentru specialisti, masca e o icoana a iden-
titatii. Deci omul e singura fiinta care are nevoie de masca, pentru
cd animalele nu au nevoie de asemenea lucru.

Ce s-a intamplat odatd cu intrarea, mai bine de jumatate de
an, a mastii in viata noastrd cotidiand? Masca medicala nu este
ca celelalte masti, este 0 mascd care este folositd nu in ritualuri, ci
in viata de zi cu zi. Nu este destinata, in primul rand, sa modifice
identitatea fetei, ci sa protejeze sistemul respirator, nu este purtatd
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din obisnuinta, ci din necesitate. Tipul sau principal nu prezinta
decoratiuni relevante, dar ni se impune o noud ordine mondiald
prin purtarea mastii. Se produce, de fapt, in aceste zile o mare
schimbare. Pe masura ce masca medicala devine cel mai utilizat
dispozitiv facial pe intreaga planetd, chiar mai mult decat oche-
larii, aceasta inceteazd sa mai fie un simplu obiect functional si
capata un statut antropologic si semiotic din ce in ce mai complet.
Nu este purtatd in ritualuri, cum spuneam, totusi purtarea acesteia
tinde tot mai mult sd aibd o aura ritualicd, pentru ca dimineata,
inainte de a iesi din casa, noi cautdm sa o punem pe fatd, deci e un
ritual. Nu este in esentd menitd sa schimbe identitatea fetei, dar o
face profund, impreund cu o serie intreaga de practici, tactici si ac-
tiuni, care vizeazd controlul unei astfel de pierderi de identitate. Se
produce aceastd personalizare in purtarea mastii, simtim nevoia sd
o decoram, si o adaptam la nevoi specifice. Ea ne modifica com-
portamentul facial si nu stiu, daca v-ati intrebat sau nu, in aceasta
perioada, de cAnd o purtam cu totii, in ce masura ne afecteaza ges-
turile, ne afecteaza mimica, ne afecteaza felul cum vorbim, pentru
cd e realmente o problema. $i cei care au curaj sau impertinentd
mai mare — refuza, deoarece au simtit si au constientizat ca le este
ingradita libertatea de exprimare, din cauza ca e nevoie sd poarte
masca atunci cand se afla in public.

Necesitatea de a purta masca este reinterpretatd si transforma-
td in obicei si ea devine moda. In plus, semiotizarea progresivi a
mastii medicale duce la crearea unor culturi locale, in care masca
interactioneaza cu culturile preexistente ale fetei si ale mastii. Prin
urmare, dezvoltarea unui studiu semiotic si antropologic deplin al
acestui obiect omniprezent al scenariului social actual devine din
ce in ce mai urgent. Ce s-a intdmplat de fapt? Odata cu nevoia de
a purta masca am simtit cu totii un soc medical, cultural, social.
Prin urmare, dezvoltarea unui studiu semiotic, cum spuneam, este
foarte acut simtitd de comunitatea stiintifica. Iata ca bot, cioc, plisc,
rat, gurd, chip, rost chiar au inceput sa fie sinonime, asa cum le
prezinta dictionarul.

Intrebarea e si ne acoperim fata sau nu? Conform uzantelor
ideologiei semiotice, care e adanc incetatenitd in majoritatea cul-
turilor, fiintele umane trebuie sa-si arate fata goald, cu gura, nasul
si ochii la vedere, in timp ce acei care-si ascund gura si nasul
sub o masca de protectie renunta la umanitatea lor. Sau ea, fata
noastra, e deja acoperita? Vreau sd spun cd ce se intampld acuma,
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asa zic specialistii, nu e doar ceea ce se vede. Pe termen lung, se
vor produce schimbdri mult mai serioase. Vine cu pasi grabiti
spre noi masca inteligenta. Iata, de exemplu, un proiect european
de cercetare poarta titlul: Semnificatia fetei in era digitald. Am
descoperit ca subiecte pe care le analizdm in tezele noastre iata cd
stau fixate pe mdsti. De exemplu, hypertextul, ca imagine-con-
cept, il pot gdsi pe site-uri care utilizeaza orice mesaj pentru a
innobila o masca. Deci purtam mesajele noastre, interesele noas-
tre, textele noastre scrise pe o masca, pe care o putem afisa acuma
intregii lumi cu care interactiondm. Toata iconografia religioasa
la ora actuala este reinterpretata si prin prisma acestui subiect,
care ne frimanta pe noi toti. Chiar si chipurile sfintilor din icoa-
ne sunt reproduse acum in spatiul digital cu o masca pe fata lor
simbolica. Suntem goi, dar cu masca. Avem acest curaj de a re-
interpreta toata istoria artelor din perspectiva subiectului care ne
dé frisoane la ora actuala.

Masca si valul, spune Massimo Leone, reprezinta un subiect
foarte important, pentru a ne arita adevérata noastrd identitate
sau, dimpotriva, pentru a o ascunde. Masca ne recreeaza sau con-
tribuie la rescrierea stilului, care ne reprezintd. S$i nu e vorba de
purtatul propriu-zis al mastii, dar despre faptul cd orice lucru de
care ne atingem este cumva afectat de acest semn nou, pentru cd
masca a ajuns s fie un simbol al zilelor noastre si iata ca obiceiul
se transforma in norma. Rand pe rand, orice gest care se schimba,
va deveni, la un moment dat, mai mult decit un gest. Ati vazut, in
toate postdrile facute de colegii nostri, cum operele de arta sunt
reinterpretate si aduse intr-o actualitate mascatd - toate acestea
ne dau de gandit. Criticii de arta, la un moment dat, isi vor spune
cuvantul in legdtura cu aceste noi simboluri concrescute pe vechile
simboluri. Se produce o ironizare si parodiere permanenta a ma-
stil. Comunicam masca cu masca. Chiar Eminescu spunea: ,,Ce-ti
pasa tie, chip de lut” (deci, era si acolo tot o masca!), ,dac-oi fi
eu sau altul?”. Ne asteapta masca viitorului, cdnd, de exemplu, in
madsti vor fi incorporate dispozitive ce ne vor permite traducerea
in mai multe limbi concomitent sau mastile vor putea s identifice
persoana infectata si deci ne vor fi de mare ajutor, dar vor aduce cu
ele si riscul securitatii persoanei.

Imi inchei aceastid prezentare cu o referinti la memorie.
Mircea Cértérescu, in romanul Orbitor, in volumul I Aripa stdnga
(scris inainte de pandemie — un fel de premonitie?), se intreaba,
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la un moment dat: ,,Si ce masca de tifon, ce manusi chirurgicale
te-ar putea proteja de infectia emanata de amintire?”. Iata ca me-
moria este o infectie mai mare decit pandemia si in acest sens pu-
tem afirma cd nicio mascd nu ne va putea salva de memoria care
se suprapune intermitent, in straturi, si ne da o mare lectie si ne
pune o mare intrebare: cum sa gestiondm aceasta megamemorie
umana? Ne vor ajuta sau nu, pe timp de pandemie, tehnologiile?
Va multumesc pentru atentie: de dupd acest ecran am purtat si
eu... 0 masca.

Acum o voi ruga pe Ludmila Simanschi sa intervina cu o re-
plica sau mai multe replici, sd reia subiectul de acolo, de unde l-am
lasat nefinalizat.

LUDMILA SIMANSCHI: Buni ziua, dragi colegi. Imi pare
bine astdzi cd vd regasesc, chiar si in acest format, de dupd mastile
ecranelor, pe care le putem inchide sau deschide dupa vointa pe
care o avem la moment. Nu am replici, am doar bucuria de a des-
coperi impreuna cu toti cei prezenti astazi, un subiect interesant,
insolit, pentru ca atunci cand Elena Ungureanu m-a anuntat care
va fi subiectul discutiei acestei mese rotunde, m-a intrigat si am
incercat sd descopar unde, cand si cum pot identifica aceasta temd,
acest motiv, aceasta metaford, formula a mastii in literatura.

Am descoperit ca acest mitem al mastii este foarte larg si are
atat valente pozitive, cat si negative in fictiune. Deci, masca poate
fi atat un alter ego - fie pozitiv, fie negativ - al unui personaj, poa-
te fi codificat semiotic, dar poate avea si o formula neobisnuita,
care-ti da accesul intr-o lume straind, inaccesibila. Sau poate fi si
formula care intr-un fel iti permite sd spui adevarul. Avem epoci
literare in care din cauza regimurilor totalitare s-a impus un regis-
tru, un stil de scriere, cand trebuia sd-ti ascunzi fata adevarata, sa
recurgi la formula alegoricd, cand trebuia sa te ascunzi dupa ma-
stile animalelor, ca in cazul scrierii lui Dimitrie Cantemir Istoria
ieroglificd, pentru cd erau pericole politice. E vorba despre scrierile
din perioada sovieticd, a regimului socialist, cand trebuia sa bagi
soparle, deci sa te ascunzi in spatele unor metafore, bine gandite,
cizelate, pe care cenzura nu le-ar fi putut disimula si opri, desi de
multe ori aceste scrieri au ajuns a fi literatura de sertar, pe care le-
am putut descoperi peste 10-20 de ani dupd publicare. Masca poa-
te f1 si tehnica narativd, poate fi si regim literar de epoca, impus la
un moment dat, cand scriitorul nu mai poate vorbi liber, dar poate
fi si incercarea de a spune adevarul, cand te ascunzi dupd masca si
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atunci nu mai poti fi identificat (un fel de anonimitate) si poti sa
spui ceea ce crezi.

In anul pandemic 2020 vedem ci masca, ca obiect medical
necesar, vine sd protejeze, vine in universul nostru, al existen-
tei, dar si in cel fictional. A fost foarte interesant pentru mine
sa descopar, in lumea digitala, o distopie referitoare la virusul
de astdzi, pe care il avem in preajma noastra. Sd vedem, cum
ar evolua in literaturd, in universul fictional ceea ce simtim noi
acum, peste citeva secole. Masca, pe site-ul , Literomania” (htt-
ps://www.litero-mania.com/author/dumitrita-stoica/), prezinta
un univers generalizant, Paradis Land, in care de secole lumea
traieste cu acest virus. Virusul, la un moment dat, s-a imblanzit,
dar a devenit si nemuritor. Si in cazul dat, oamenii s-au obisnu-
it, s-a programat la nivel de stat global. Aici este descris un stat
global, o bucurie generalizanta si tristetea epocii anterioare s-a
pastrat doar prin simbol al mastii, pe care toti s-au obisnuit sa
o poarte timp de cateva secole. Deci aceasta distopie prezinta
evolutia a ceea ce trdim noi acum. Oamenii, s-au adaptat la pur-
tarea acestei masti (si se spune cd masca devine un fel de motiv,
un fel de umbra a tristetii de candva), dar ea totusi mai pastrea-
zd acea simbolisticd a tragediei, acea simbolisticd de candva, ca
ceva a murit, ceva/cineva a avut de suferit. Dar acum lucrurile
sunt tinute sub control, e o varianta de regim controlat, care se
impune global si nu mai raméne suferinta, este doar o tristete
usoard, ca un fel de umbra imprejurul gurii. Foarte interesant
cd personajele din aceasta distopie inoatd in mare cu masti si
magtile le dau senzatia (deci, sunt tehnologic foarte bine do-
tate), iluzia aerului, aerului marin, iluzia aerului de cdpsune.
Unii isi comanda amprente olfactive ale pietrelor. Ei nu mai pot
respira aerul normal, pentru ca virusul devenea foarte puternic
si, astfel, mastile erau singura posibilitate de a le oferi senzatia
respirdrii normale si a lumii pe care au pierdut-o cindva. E clar
cd sunt duse pana la extrem toate fricile noastre din prezent in
aceasti distopie. Intr-un fel, sunt si ucise aceste frici, pentru ci
sunt ironic-parodic distorsionate si ne ddm seama ca literatura
intr-un fel ne ajuta sa ispasim teroarea, ne ajutd sa ne dam sea-
ma ca prin umbrele acelea, pe care le considerdm noi ca se pun
peste sufletul nostru, masca nu se contopeste cu noi. Masca pur
si simplu ne ajutd sa fim protejati de virus, dar frica aceasta a
unor oameni este excesul de a purta masca permanent, fira sa
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ai senzatia ca te sufoci sau te temi ca va veni virusul acesta si te
va omori.

Intr-un fel, in aceastd distopie se ajunge pani la dezumanizare
si personajele (sunt doud personaje, e un cuplu) se retrag pe o in-
sula, dupa o plutire de doua zile pe mare, si ajung sd doreasca sa-si
scoatd acea mascd, sa scape de ea, de pe gurd. Si in momentul datle
dispare si umbra. Deci, masca-umbra care este proiectata genetic,
pentru cd sunt ndscuti in perioada pandemiei, le dispare, pentru
ca le apar sentimentele umane, se indragostesc si pot respira liber,
intr-o zond frumoasd a dragostei, pe o insuld speciald, cum ar fi
insula aceea descrisi si la Eminescu. Intr-un fel, in aceasta distopie
ni se oferd sansa sa vedem cum pot evolua si functiona formele
noastre de gandire, cum putem coabita cu aceastd masca si cum
putem sd depasim, sd ne debarasam de ea, in momentul cand ne
debarasdm si de frici.

Interesanta e perspectiva de a urmari acel simbol al mastii
codificate semiotic. Am descoperit-o intr-o micd povestire a lui
Borges Oglinda si masca. Aici masca devine un fel de simbol
al darurilor divinitatii, pe care un rege le ddruieste acelui poet,
chemat sd glorifice slava in rdzboaie. Initial, pand a i se da da-
ruri, realizeazd o oda regelui Irlandei, pentru toate luptele, pen-
tru viata sa si vine poetul cu acest poem, cu aceasta epopee in
fata regelui. Dar ceva lipseste, lipseste acel suflu al vietii. Si in
cazul dat regele, simtind lucrul acesta, i daruieste o oglinda de
aur. La urmatoarea revenire, peste un an, cind prezinta o alta
varianta a epopeii, in ea descrierea bdtaliei era chiar ca batalia
insasi. Deci capatd viatd chiar si metaforele. Oglinda, intr-un
fel, ajuta la modelare, ajuta la revelare. Dar atunci cand ii da-
ruieste masca de aur, cand revine scriitorul, scribul vine cu un
simplu poem, format dintr-un singur rand si rostirea acestui
rand de cdtre poet, dar si repetat apoi de catre rege, devine ca
o rugaciune, dar si ca un blestem, ca un fel de pécat, pentru ca
prin acest rand, cu ajutorul acestei masti de aur, au reusit ambii
sa depaseasca faza aceea telurica si sa ajunga la acea frumuse-
te opritd, si fie cunoscutid oamenilor muritori. In cazul dat e
cunoscuta frumusetea absoluta si atunci ei trebuie sd plateasca
pentru aceasta. Cu ajutorul mastii, mastii acestea de aur, au re-
alizat transcenderea, au realizat cunoasterea neobisnuitd. Deci
masca la Borges, obtine acea semiotica cifratd, semiotica, care
se ofera doar alesilor.

120 Biblioteca Municipala ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 4 (2020)

ELENA UNGUREANU: Daca ne permiti, vreau doar s-o
atrag in discutie pe Maria Pilchin, cea care are o legatura speciald
cu Borges.

MARIA PILCHIN: E foarte solicitanta aceasta naratiune a lui
Borges Oglinda si masca. Sa stiti ca exegeti cu nume greu s-au tot
bétut in aceastd naratiune si de fiecare datd au vazut si au des-
coperit altceva, ceea ce e semn de calitate a unui text literar. De
fapt, eu in acea oglinda si mascd am véazut cateva etape ale creatiei
literare si anume: oglinda este mimetismul artistului, care vede o
lume si o reflecta, e aproape atitudinea realista fata de literaturs;
masca este anume capacitatea creatorului de a produce fictiune si
de a propune lumi paralele lumii, iar pumnalul care apare la finele
naratiunii este opera, care il omoara pe artist, dd o dimensiune
mai dramatica, deja a existentei fizice corporale a artistului, si nu
a productiei lui.

ELENA UNGUREANU: Deci opera, masca il omoara pe ar-
tist? Sau omoara omul, anuntand artistul?

LUDMILA SIMANSCHI: Masca ii da posibilitate sa vada alte
lumi.

MARIA PILCHIN: Da, si ii da posibilitatea, de fapt, sa existe
si sa se manifeste ca individ. Si aceasta este foarte important, pen-
tru artist, care e un exemplar orgolios. Iar acel pumnal de care v
ziceam, e un body-art, despre care tot mai mult vorbim in secolul
20 si 21. Arca ne omoard, dar e un thanatos placut, un eros si tha-
natos artistic.

LUDMILA SIMANSCHI: Cred, masca e o forma de a atinge
perfectiunea, dar in acelasi timp trebuie plétitd si aceasta trecere
in sferele interzise muritorilor. $i in cazul dat ar fi si jertfa umana,
dar si autojertfirea, ca forma de inchidere intr-o opera. Insd nu
este ceva tragic, exagerat. Opera e nemuritoare, perfectiunea, in
cazul dat, atinsd, si masca si-a facut efectul, a fost benefica, chiar
si pentru cei doi, scriitorul si regele, chiar daca ceilalti n-au avut
acces la acel poem sau la acea epopee.

Recent Maria a facut un interviu cu Nicolae Spataru, referitor
la primul sdu roman Mdstile lui Brejnev. Si aici am gasit o alterna-
tiva a mdstilor numite de protectie, a mastilor acelea de antigaz,
care tot ofera protectie, dar in fata unui pericol, de fapt, ideolo-
gic, in fata unui pericol insinuat de puterea sovietici. Romanul
se deschide cu capitolul ,,Aplauze’, unde un secretar al sovietului
sdtesc incearca sa se revolte impotriva unei prezentari a lui Leonid
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Brejnev, care a incurcat discursurile si a citit un alt discurs. $i el
se revoltd, ca un membru al unui sistem intreg comunist, pentru
cd au fost irosite aplauzele, care insemnau un simbol al fortei, al
expresiei coaguldrii acelui sistem, un fel de minune, care ii tine
la un loc. Aplauzele au fost irosite degeaba si aici si simtim, chiar
din primele enunturi, revolta si acel proces in care incepe fisurarea
mentalitatii. Fisurarea aceasta si incertitudinea trebuie intr-un fel
suplinite si, in cazul dat, pericolul acesta al distorsionarii, dupa
moartea lui Brejnev, adica Uniunea Sovieticd, fiind un pericol nu-
clear, trebuie cumva protejat si atunci vine insistenta, necesitatea
sa fie distribuite centralizat mastile de antigaz. De fapt, satul pare a
fi cel cu atributii fictionale realiste, deci are un nume: sinehdu si e
si el proverbial, deci simbolic, dar are si tentd parabolica generali-
zanta, fiind generalizant si pentru intreg sistemul sovietic. Asadar,
orice sat, orice localitate din Uniunea Sovietica poate fi avuta in
vedere aici, in lucrarea datd, si orice functionar poate fi vazut in-
truchipat sub masca acestui personaj desfigurant, care este cel
care face si insemndrile: Marcu Filipescu. Deci, sub unui personaj,
care isi exprima revolta fatd de mult iubitul conducitor, Leonid
Brejnev, se descoperd ca acele ndluci ale comunismului incep s
dispara treptat.

ELENA UNGUREANU: Dar inca nu au disparut.

LUDMILA SIMANSCHI: Da, inci nu au disparut. In roman
existd o surpriza spre final, care intr-un fel distorsioneaza inter-
pretarea si discursurile din lucrarea anterioara, marturisirile per-
sonajelor, acele rapoarte de investigare tinute de sectorist. Acestea
ne prezintd cd intreg romanul este un fel de scriere a altcuiva.
Personajul de aici, sectoristul care este si cronicarul evenimente-
lor, dar si raportorul, Aurel Zmeura, a scris acest roman. Asadar,
este folosit procedeul discursului raportat, al discursului camuflat,
este un fel de procedeu-masca, folosit des in literatura rusa si nu
numai. Atunci, cand se constatd cd intreaga lucrare nu apartine
scriitorului care-si pune numele pe copertd, dar apartine unuia
din personaje. Intr-un fel, autorul isi permite s se distanteze, isi
permite sa introducd un registru ironic fata de lucrurile care sunt
relatate. Si in acest caz avem o formuld dubld, lectorul trebuie sa
joace intre aceste registre, trebuie sa devina atent si sa simta chiar
de la inceput tonalitatea joviala, parodica sau chiar incercarea
aceasta de a se descotorosi de mastile ideologice.

122 Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 4 (2020)

ELENA UNGUREANU: Sd pastreze distanta sociala, cum
ar veni.

LUDMILA SIMANSCHI: Da, dar aici nu este distanta sociald,
dar este distanta de a nu fi infectat de acele metaforitati deformate,
degradate, deviante, comuniste si intr-un fel ajuta sa ne salvam cu
masca aceasta a ironiei, sa ne salvim de virusul acela al nostalgiei
dupa regimuri totalitariste, de regimurile comuniste, care mai ban-
tuie si astdzi pe la noi. Deci nu e vorba doar de virusurile medicale,
care afecteazd sdnatatea, dar e vorba si de virusurile care afecteaza
si mentalitatea. Situatia politicd de la noi din tara demonstreaza ca
sunt realitati, care vor fi mai tarziu si ele mascate si simulate in alte
romane de tipul acesta, parodico-parabolico-ironico-distopice ca
al lui Nicolae Spataru. Asadar, m-am axat pe aceste trei texte si am
incercat sa descopdr care ar fi formula magica de a trece din mas-
cd In masca si a vedea care sunt valentele scripturale neobisnuite.
M-a incitat si pe mine sa cercetez si sa inteleg ceea ce simt eu in
prezent si politic, si medical, dar si sufleteste.

ELENA UNGUREANU: Multumim mult, Ludmila, pentru
aceastd incursiune. Zic sa revenim la discursul Mariei Pilchin,
cea care vrea sd prezinte subiectul Cehov si masca sau Mdstile lui
Cehov.

MARIA PILCHIN: Dragé Elena Ungureanu, in primul rand,
tin sa te felicit pentru organizarea acestei sesiuni. E o provocare si
cred ca nu as fi vorbit astdzi despre Cehov si mastile lui, daca nu
ne provocai tu. li multumim si Ludmilei pentru aceasti prezentare
aplicatd, ca de fiecare data, pentru ca noi cu totii citim cérti, dar
sunt foarte importante analizele si sintezele, care si-i provoace pe
ceilalti sa caute acele carti.

Astdzi vreau sd vorbesc despre o naratiune, mai degraba o schi-
ta a lui Cehov, care se numeste Masca. Descoperim o comunitate
umand, un bal mascat de caritate, niste rusi, dar nu e neapdrat sa
le cautdm nationalitatea (cred cd pot fi foarte bine acolo si alte na-
tionalitdti) — e un club in care vin cu totii mascati. Madmoazelele
asteaptd in mod special acest eveniment, intelectualii insa se pozi-
tioneaza altfel, se retrag din marea larma a carnavalului, se retrag
in sala de lectura, citania, cam spune Cehov, si citesc ziare, discuta
politica, dezbat politicd fara mascd. Da, este pozitia intelectualu-
lui, care nu accepta aceasta masca, acest accesoriu pe chipul lui. E
omul deschis, e omul transparent, dar totul se intampla in mijlocul
unei distractii, e carnavalescul bahtinian, o comunitate umana in
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carnaval. Intelectualii fac figurd aparte: ei se izoleaza si chiar se
lasd cumva revoltati de aceastd larmad care se intampld in jur. Desi,
la un moment dat, cititorul se va intreba: ,,Dar ce cauta acolo, dacd
nu se regasesc in eveniment?”

Deodata, se intampld ceva (intotdeauna trebuie sa se intim-
ple deodata ceva!), se produce o schimbare de atmosfera, unde
o ex machina, dacd e sa utilizdm un termen din dramaturgie, isi
face aparitia: un individ agresiv intra peste cei din sala de lectu-
rd, avand un comportament grobian si provocator. Toti se revolta,
sunt chemati jandarmii, intelectualii sunt scandalizati (,Cum este
posibil?”), pentru cd, de fapt, sunt incurcati in lectura lor. Ei bine,
trebuie sa precizez cd ei citesc ziare, nu citesc carti, pentru cd in
acea larma nu prea e posibil sa citesti carti si sd faci lecturi profun-
de. Dar se citesc ziare si se dezbate politica. Scandalagiul isi scoate
masca si toti il recunosc pe fabricantul si milionarul Peatigorov.
Si iata aici se intampla o rasturnare de situatie, deoarece acei inte-
lectuali, bine pozitionati, siguri de importanta si de judecatile lor
de valoare, cu un acut spirit critic, incep sa se comporte de o altd
maniera. Ei incep a-si cere iertare, se umilesc si se bucura din plin
cd bogatanul nu s-a supdrat. Nu prea avea cum sd se supere, era in-
tr-o stare de ebrietate avansata si, de fapt, pe toate le lua in spiritul
unei distractii. Este, sd zic, o rasturnare de situatie in maniera lui
Caragiale din D-ale carnavalului.

Vreau sa mentionez in mod special aici cd adevarata masca a
lui Peatigorov nu este aceastd masca, pentru ca el e imbracat sim-
plu. El poarta o mascd, are o paldrie cu pene, e aproape ridicol si
nimeni nu-si da seama cd e acest personaj, atat de important pen-
tru societatea lor. De fapt, masca lui Peatigorov sunt banii. Ei sunt
acel blazon care il identifica, il pozitioneaza si il scot din rand sau
il camufleaza.

Astfel, naratiunea, Masca lui Anton Pavlovici Cehov nu e
decét o radiografie literara, socioculturala, antropologica a uma-
nului. Mascarea e, de fapt, o demascare. Masca carnavalescului
permite aparitia chipului uman adevarat. Doar acea masca ii per-
mite lui Peatigorov sd-si arate esenta, sd-si arate adevdrata fire,
fatd a sa. E un procedeu literar actual si astdzi, un procedeu cu
o cariera literard, care incepe in antichitate si ajunge pana astdzi.
In acest sens, tin si-i multumesc organizatoarei acestei sesiuni,
pentru ca a trebuit sd caut un corpus de texte despre masca si sa
recitesc aceasta schitd, pentru cd atunci cand am citit-o aveam
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impresia ca o cunosc si totusi imi scdpau multe lucruri. Mai de-
grabd cred cd am citit despre text, si nu textul, cum se intampla
de foarte multe ori.

Si iatd acum am ajuns la text si fiindca Ludmila a facut refe-
rinta la colegul nostru Nicolae Spétaru, iar azi dimineata chiar
mi-am notat niste ganduri despre aceastd carte si fiindca e practic
intreaga comunitate a bibliotecarilor prezenta aici, voi insista inca
un pic ca sd fac o scurtd prezentare a acestui roman, in triajul
celor spuse de Ludmila Simanschi. Pentru ca ma gandesc cé bibli-
otecarii ar putea sd fie interesati de romanul Mdstile lui Brejnev,
roman care va face cariera in literatura romand. Daca il vor tra-
duce, ar putea si faci carier si pe mai departe. Il va recomanda
subiectul, conceptul, dar si felul in care autorul isi face, reface,
desface si preface proiectul scriiturii. Aceasta facaturd, de care va
tot spun, tine de cuprinsul romanului. Nicolae se joaca cu facerea,
refacerea, desfacerea, prefacerea si aceasta te face mai atent atunci
cand citesti romanul.

Despre trecutul nostru sovietic s-a tot scris si, apropo, e deja o
moda, pe care am vizitat-o si eu, si altii, dar eu personal nu m-am
apropiat de subiect din moda. De fapt, nu sunt o fiinta care urmez
modele, dar am vrut sa subliniez cd e un subiect vizitat masiv de
citre contemporanii lui Nicolae Spitaru. Insi in cazul lui trebu-
ie sa subliniem detasarea, ironia si pastisa, pe care le stapanes-
te. Nicolae Spataru stie sa produca situatii inedite si coplesitoare.
Scriitorul demascé o lume a dublelor standarde, de ieri si de azi.
Si, apropo, calitatea acestui roman consta in faptul cd naratiunea
ne aduce pana in prezentul nostru globalizat, deloc idealizat nici
acesta, asa cum regimurile politice se schimba, iar mastile riman.
Masca antigaz din trecutul unui razboi rece revine in actualita-
te si dexteritatea narativa si criticd a prozatorului tine de felul in
care stie sa o aduca in noul context literar de dupa *90. Lui Marcu
Filipescu mastile ii invadeazd viata. Descoperind fiinta umana,
inspaimantata in fata necunoscutului sinistru (treptat insa sinis-
trul trece in grotesc si pe alocuri in burlesc), reperam o lume fan-
tasticd, gogoliand in acest roman, citit si prin prisma unui carna-
valesc bahtinian. Este cartea care te face sa razi. E un bal mascat
al unui trecut ideologizat, dar si al unui prezent incert. Este lumea
ca teatru. Commedia dell’arte se joaca cu madsti antigaz. E lumea
spectacolelor si a aplauzelor rasunatoare. Apropo, autorul spune
la sfarsitul romanului c&, de fapt, URSS-ul a picat nu pentru ca au
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intervenit imperialistii, nu pentru ca aveam probleme economi-
ce, ci pentru ca ne-am dezvatat sa aplaudam, pentru ca tot ce s-a
tinut — s-a tinut pe aceste aplauze, pe spectacolul partidului si al
ideologiei.

ELENA UNGUREANU: De fapt, erau niste aplauze false.

MARIA PILCHIN: Aceasta este deja o altd discutie. Aici in-
tervine stilul lui Nicolae Spataru, care nu da judecati de valoare.
E multd ironie si pastisd in roman si cititorul duce mesajul roma-
nului inspre directia pe care o simte. Vreau si zic ca e un roman
important al unui autor important, un roman de cautat si de avut
in bibliotecile noastre. Va multumesc.

ELENA UNGUREANU: Multumim mult, Maria. Cum crezi,
generatia tanard, care nu a prins nici umbrd de conducere brejne-
vista, poate receptiona la fel precum generatia noastrd acele moda-
litati distorsionate de conducere?

MARIA PILCHIN: In acest sens, trebuie si dau din cap, ci
eu am citit acest roman in manuscris si se intimpla cu mult ina-
intea acestui coronavirus. Adicd Nicolae Spétaru nu a fost influen-
tat de pandemie in scrierea acestui roman. Am si ras si am spus:
»Nicolae Spataru, ai fost vizionar”. Pentru ca el a insistat pe aceasta
mascd antigaz, care a dominat anii "80 si acea frica a rdzboiului
rece. Eu personal, in 82, cand se intdmpla povestea din romanul
lui Spataru, ma nasteam. Adica eu nu pot functiona ca un expert,
care sa zica: ,,Am fost acolo, am trait asta”.

Si totusi vreau sa zic cd ceea ce s-a intamplat in anii ’80, s-a
resimtit masiv in anii "90 si 2000. De exemplu, eu imi amintesc
de aceste masti antigaz, pe care le regdseam in anii 90 la scoald
si, desigur, noi o luam foarte ludic, jocular, le scoteam din ace-
le dulapuri din cabinetul de protectie civila si faiceam tot felul de
jonglerii, cum pot séd facd adolescentii. Sau imi amintesc chiar de
trei masti, pe care le-am gésit in dulapul Catedrei de Literatura
Universald si Comparata cu colegii nostri si ne-am amuzat enorm.
Ele chiar erau acolo si am constatat ca dacd s-ar putea intdmpla
oricand sd vind bomba atomicd sau sa vind acele frici ale anilor ’80,
noi am fi fost pregatiti, fara sa fi stiut. Aceste urme ramén si un cer-
cetator din zona literard, din zona socioumanului, antropologiei,
zic eu, trebuie sa stie sd le studieze, iar un romancier trebuie sa stie
sa le pund in pagind. Pentru generatia tanara, cred, acest roman
e cu atat mai mult recomandabil, pentru ca aduce un fapt istoric,
desigur cd imbrécat in fictiune, intru interpretarea subiectiva. Dar
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istoricii, mai nou, accentueaza faptul cd anume istoriile subiective
sunt uneori mai interesante si pot functiona ca document, mai ales
cd de multe ori arhivele, manualele, care pretind a fi veridice, sunt
contrafacute. Si noi am constatat de multe ori in diferite epoci ale
istoriei umanitatii aceasta contrafacere. De aceea cred ca fictiunea
(si mi-a placut foarte mult prezentarea Ludmilei), este de luat in
calcul atunci cand vorbim in acest sens.

ELENA UNGUREANU: Inteleg ci ai recitit acum Masca lui
Cehov. Te-ai gandit cum o poti raporta la ceea ce se intampla pe
scena teatrului nostru de aici, de acasd, teatrul politic?

MARIA PILCHIN: Aveam impresia ca ,,masca’ lui Cehov a
fost in scddere. In acest sens, Cehov este genial. Generatia mea
de scriitori fuge de acest cuvant, dar in cazul lui Cehov nu poti
sa spui cd nu-i genial, pentru ca a stiut sd-si construiasca textele
de o maniera care sd le asigure actualitatea permanenta, con-
tinud. Pentru cd, desigur, citind despre acel milionar, acel fa-
bricant, m-am gandit la oligarhul nostru, care a disparut de pe
arena politicd si publica, dar oricum noi incd avem senzatia cd el
a ramas si ca mai este undeva si influenteaza: este doar o masca
si nu stim cand si-o va scoate. Desigur, suntem in preajma alege-
rilor si carnavalul se va produce incd, si O scrisoare pierdutd de
Caragiale, cred, va fi pusa in scend duminica la toate posturile
TV, pe retele sociale sau la urna de vot. Eu cred ci literatura n-o
s dispara niciodata, dragi colegi, si in acest sens chiar tin sa
multumesc tuturor bibliotecarilor, care ne acceptd pe noi, scri-
itorii, in aceastd comunitate, ne incurajeaza, ne suportd uneori.
Pentru cd v-am spus ca scriitorii sunt specifici, dar trebuie re-
comandati, tolerati, pentru ca uneori pot sd dea astfel de texte,
precum e Masca lui Cehov.

ELENA UNGUREANU: Multumim mult, Maria. Si eu am
recitit nuvela lui Cehov si m-am gandit si eu la milionarii nos-
tri. Invitdm, in continuare, la masa noastra rotundé pe dl Vitalie
Réileanu.

VITALIE RAILEANU: Multumesc. Dragi colegi, pe mine nu
prea m-a surprins acest generic, ,Iextul ca mascd’, dar, in cele din
urmad, m-a obligat sa revin asupra unor texte, asupra cirora de
cativa ani stau bine, asupra textelor lui Nicolae Esinencu. Si iatd
cd am si gasit subiectul pe care il pot prezenta astazi, desi n-as
pleca foarte departe de la sugestia lui Johann Breitinger, autorul
volumului de Critice, care spunea cd ,numai un limbaj modern,
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care are forte sugestive, este capabil de a duce lumile imaginare la
existentd intersubiectiva”. Ei bine, aceastd definitie se preteaza bine
atunci cdnd suntem antrenati intr-o discutie, pe care o incercam
noi astazi, cd textul prezintd o masca, dar in spatele acestei masti
de fiecare data stau personajele.

Ziceam ca am luat niste miniaturi ale lui Nicolae Esinencu:
Mos Gabjild, filozoful, daca va mai amintiti. Parte din ele au fost
publicate in revista Timpul, insd marea majoritate au ramas ma-
nuscrise, pe care le pregatim impreuna cu colegii mei sd le editam.
Deci, n-as zice cd prozatorii nostri nu prea abordeaza genul scurt.
Probabil, locatia lor rezista intr-un suflu mai amplu si chiar daca
nu exista un deosebit interes pentru aceste miniaturi, trebuie sa
amintim cd miniaturile au adus glorie si consacrare unui Cehov,
unui Maupassant sau chiar lui Caragiale. Iata de ce Mos Gabjild al
lui Nicolae Esinencu are darul, prin simpla rezistenta, sd produca
o bresa in conceptia unor critici literari, ca personajele nu poarta
in sine masca.

Nicolae Esinencu, precum stiti, nu este deloc un prexat din
imperativul prozei sale multidimensionale. Iata de ce adesea citi-
torul atent regaseste prototipul. Acesti eroi ai lui Nicolae Esinencu,
adicd mai multe personaje, nu poarta masca, dar poartd caracte-
rizarea sau reprezinta o dovadd ci literatura mai intai de toate
este 0 modalitate de o anumitd comunicare si in ultima instanta
este o chestiune de metoda si de constructie. Noutatea, sa stiti, nu
vine din cautarile hibride, atat de frecvente azi in proza noastra,
ci din prospetimea viziunii gandului, stilului, din farmecul acesta
infailibil al frazei, din forta magica pe care o capata spusele lui
Mos Gabjila, care in sine a intrunit mai multe personaje si mai
multe masti. In felul acesta adevirul pare parci s ia un contur
categoric, e stilul lui Nicolae Esinencu, este unul inconfundabil.
Iata de ce textele lui Esinencu mizeazd pe un conflict de natura,
ce mentin mereu cititorul treaz, deci adecvat, intrigandu-I in felul
acesta si antrenidndu-l, pentru a descoperi, pentru a converti nu
numai personajul, dar si masca acestui personaj, avand si un pre-
text, mereu cel care e in cautarea raspunsului. Desi opera politica
este mereu un indemn, un semn, uneori direct, dar adesea este
si figurativ, care se referd la viata propriu-zisd a autorului. Acest
Mos Gabjild nu e altcineva decat (precum am observat, deja din
textele pe care nu le-a editat) Nicolae Esinencu, care avea un ochi
foarte atent asupra timpului prezent. Cititorului i se oferd aceasta
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posibilitate de redescoperire. Lectura raiméne a fi captivanta prin
masca personajului, prin realitatea personajului, fiindca nu exista
niste momente de cddere sau de reflux, o modalitate sau un nou
stil de abordare a gandului.

Mos Gabjild, filozoful, vine din acelasi filon prozaic din care au
fost zamislite si alte proze ale scriitorului Nicolae Esinencu, dar
cadrul, asa precum am zis de la bun inceput, s-a schimbat. Aceste
povestioare, care par a fi capabile de o naratiune mai largd, ce nu-si
afla intampinarea definitivd, sunt mai degraba portrete de epoca.
Iata spre ce m-a indemnat acest generic, de unde am si gasit rds-
punsul. In desemnarea altor personaje care sunt raliate, sunt afi-
liate lui Mos Gabjila, filozoful, vin din secundari, insd acestia nu
stirbesc din acuratetea cadrului, a descrierii, din siguranta pene-
lului, din coloristica bogata. Paleta aceasta a cromaticului psiholo-
gic, deci a portretului, pe care il creeazd Nicolae Esinencu, este una
constantd. Uneori limbajul acesta trupulent, pastos sau pretentios,
chiar si savant in fraza, poate fi suspectat de un fel de neautentici-
tate. Dar nu e adevirat, pentru ca Nicolae Esinencu in felul acesta
a bdgat in personajele sale, am putea spune, o altd mascd, cea a
existentei, adica cea care desprinde prin cuvinte, prin modul de
comportare, adevarul.

Un singur lucru meritd a fi discutat in continuare: poate ca
nu toate resursele inca au fost gésite pentru descriere, de percepe-
re a acestor personaje, acestei galerii de personaje in scrierile lui
Nicolae Esinencu, care nu poartd masca, dar sunt cele care, de fapt,
emand naratiunile. Naratiunea simultan aminteste despre varsta
senectutii, aducind in prim-plan fizionomii, mosi, tanti, excelent
si toate prin existenta lor ne trezesc noud aceasta nebdnuita in-
trebare: de ce si pentru ce sunt coraportate cititorului personajele
date? In fond, ele sunt niste destine, care consuma, un mod aparte,
nivelul acesta exclusiv psihologic. Salut organizarea care intr-un
fel sau altul animd, in mod deosebit intentiile, care au fost preco-
nizate in aceastd Sdptamana a Stiintei. Ei bine, rim4nand mereu in
cdutare, incd mai suntem in cautarea unor masti ,,adevarate”

ELENA UNGUREANU: Totdeauna suntem in cdutare.
Multumim mult, Vitalie. Suntem in asteptarea unui alt volum,
dedicat lui Esinencu, pe care il pregititi, stim bine, in cadrul
Bibliotecii ,,Onisifor Ghibu”, ca sd putem, in primul rand, sa cu-
noastem mai bine opera esinencuiana. Va multumim pentru efor-
tul pe care il faceti pentru acest scriitor important al nostru.
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Ivan Pilchin, vad cd ai venit aici la masa cu noi. Stiu cé ai avea
ce ne spune in legdturd cu acest subiect, care intr-adevér e mai am-
plu decit il putem noi dezghioca aici si acum, dar nu ne impiedica
nimeni sa o facem.

IVAN PILCHIN: Buni ziua, stimate colege, stimati colegi. As
vrea, de la bun inceput, sa va felicit, doamna Ungureanu, pentru
organizarea unei mese rotunde cu aceastd temd destul de actuald
si foarte generoasa. Generoasd, pentru cd acest subiect se regaseste
atat in literatura, cat si in alte arte, dar si in realitatea, nemijlocita,
care ne inconjoara.

Interventia mea nu este 0 comunicare propriu-zisd. Sunt cate-
va note, mai degrabd, pe care as vrea si le prezint intr-o ordine mai
mult sau mai putin coerentd. Cu mult interes am ascultat comu-
nicarea Ludmilei Simanschi, cea a lui Vitalie Raileanu, a Mariei.
Foarte multe lucruri valabile pentru teoria literard, istoria culturii
au fost deja spuse. As vrea sd mai adaug cateva lucruri si sd com-
pletez cate ceva, dar inevitabil si sd repet deja ceea ce s-a spus.

Masca, intr-adevar, daca vorbim despre literaturd, este un pro-
cedeu atit de camuflare a identitatii unui narator, cat si de dis-
tantare de text, de propria persoand, inclusiv de cititor. As vrea
sa fac o paranteza in acest sens. Masca poate avea un sens dublu,
probabil, in realitate si in textul literar: aceea de portretizare, pe
de o parte, a unui personaj, sau a unui grup de personaje, cat si,
pe de alta parte, de individualizare. Deci, totul depinde de con-
text. Ei bine, este o foarte cunoscutd lucrare a lui Guy Debord,
un cunoscut filozof francez, care in anii ’60 a publicat monogra-
fia Societatea spectacolului. Pornind de la aceasta lucrare, putem
constata ca se vorbeste, in continuare, foarte mult despre cultura,
societatea, civilizatia spectacolului. Guy Debord, in sensul acesta,
vorbea despre doud tipuri de spectacole in care sunt antrenate ma-
sele: cele dispersate, facand referinta la cultura occidentala, si cele
centralizate, vorbind despre Uniunea Sovieticd. Anterior ati vorbit
despre Madstile lui Brejnev. Brejnev, probabil, a fost personajul cen-
tral al unui spectacol desfasurat in masa, la scara Uniunii. Dar mai
este inca un concept fundamental pentru cultura secolului al 20-
lea: conceptul de carnavalesc, despre care deja au vorbit Ludmila
Simanschi, Maria Pilchin, Vitalie Raileanu. Mihail Bahtin, care a
introdus si a teoretizat aceasta notiune, cumva a si oferit un instru-
ment terminologic pentru a defini ceea ce in mare masura putem
numi postmodernitate. Carnavalescul, bineinteles, este doar un

130 Biblioteca Municipala ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 4 (2020)

element al culturii medievale, din care se dezvolta, la un moment
dat, commedia dell’arte, un tip de teatru popular, mastile caruia
sunt prezente in imaginarul colectiv (acelasi Arlechin, de exem-
plu, sau Pulcinella, Burattino etc.). Sunt foarte multe imagini, care
s-au intiparit in cultura noastrd de azi. Ca sd fac o legatura directa,
in perioada in care commedia dell'arte domneste pe larg (aproxi-
mativ sec. 16-17), in Japonia, de exemplu, ia avant teatrul kabuki,
care si el se centreaza pe ideea de masca si de teatralizare a spec-
tacolului mastii.

Revenind la postmodernitate, aceasta este strns legata de
cultura barocului, apropo, de care tine si commedia dellarte.
Postmodernitatea are in sensul acesta mai multe fatete. Putem fo-
losi in loc de masca un avatar, de exemplu, care este un fel de ipos-
tazd a cuiva, sau notiunea de travesti, care si ea este inraddcinata
in cultura postmoderna, aceea de deghizare, de camuflare, chiar
de falsificare, dacd doriti, a identitétii si, bineinteles, notiunea de
simulacru, care si ea a fost foarte bine analizata nu doar de teoreti-
cienii literaturii, dar si de filozofi (Jean Baudrillard este, in sensul
acesta, un nume de referinta).

Acum as vrea sd fac o referinta la Umberto Eco, despre care a
vorbit si dna Ungureanu. Acesta are un foarte cunoscut text, pe
care l-a publicat la scurt timp dupd aparitia romanului Numele
trandafirului. Textul se numeste Marginalii si glose la ,,Numele
rozei”. Un text care, dupa mine, este obligatoriu pentru cei care
doresc sa inteleagd ce inseamnd un roman semiotic, ce inseamna
un roman postmodernist. Iar un capitol al acestui text asa si se
numeste: ,Masca”. Imi permiteti, va rog, si citesc din acest capi-
tol. De fapt, tot despre ce vorbeste aici Umberto Eco deja ne este
cunoscut nouad si e prezent in vocabularul teoretic al stiintei li-
terare actuale. Citez: ,De fapt, nu am hotarat doar si povestesc
despre Evul Mediu, am hotarét sa povestesc in Evul Mediu si din
gura unui cronicar de epoca. Eram un povestitor debutant si pana
acum la povestitori m-am uitat de pe cealaltd parte a baricadei,
md rusinam sa povestesc, ma simteam ca un critic teatral, care pe
neasteptate se expune luminilor rampei si se vede privit de catre
cei carora pana atunci le fusese complice. Am inceput sa citesc sau
sa recitesc cronicarii medievali, pentru ca sa le asimilez ritmul si
candoarea”. ,,0 mascd, iata de ce aveam nevoie. Eram, astfel, elibe-
rat, insusind maniera, stilul cronicarilor medievali, eliberat acum
de orice spaima si in acest moment am incercat sd scriu, pentru
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cd am descoperit un alt lucru, pe care il stiam, pe care toti il sti-
au, dar pe care l-au inteles mai bine lucrand. Am descoperit deci
cd un roman nu are nicio legatura in prima instanta cu cuvintele.
Scrierea unui roman e o intdmplare cosmologicd” Deci, el trebu-
ia sd povesteasca o lume, o lume virtuala. Dar, de fapt, masca lui
Umberto Eco este urmatoarea: e o masca multipld. Aceasta presu-
pune cd peste masca pe care o purtdm mai purtam inca o masca si
inci una. In cazul lui Umberto Eco, aceasta se realizeaza in planul
nivelelor narative. ,,Deci, eu spun, scrie el, cd altul a spus”. El vor-
beste despre mai multe manuscrise, care au fost descoperite treptat
si care au fost, oricum, unul dupa altul rescrise.

Nu pot sa nu fac o legatura dintre romanul Numele trandafiru-
lui al lui Umberto Eco si un alt roman, in care cel putin in ultima
perioada am intalnit acest motiv al mastii si care este strans legat
de Numele trandafirului si de personalitatea lui Umberto Eco. Este
romanul Cea de-a saptea functie a limbajului de Laurent Binet,
in care drept personaje apar Roland Barthes, Michel Foucault,
Umberto Eco, Julia Kristeva, Tzvetan Todorov — floarea structu-
ralismului si a poststructuralismului francez din anii *70-’80. Este
un roman scris in maniera lui Umberto Eco, un roman semiotic
si el, un roman politist, in acelasi timp, pentru cid Laurent Binet
porneste de la ipoteza ca Roland Barthes nu a murit in urma unui
accident rutier, ci a fost asasinat de niste forte oculte, care doreau
sd-i afle secretul limbajului, un secret care poate fi utilizat in dez-
bateri politice, pentru a influenta masele. La un moment dat, per-
sonajul/naratorul ajunge sa discute chiar cu Umberto Eco si sa-1
intalneascd in niste imprejurari foarte interesante. Este vorba in
acest roman despre un club secret, in care oameni eruditi se intrec
in arta oratorica, in arta discursului. La un moment dat, citim in
roman, deci acei 10 judecitori si cei doi concurenti dintr-o astfel
de competitie, purtau mastile venetiene, insd nu era greu sa-l re-
cunosti intr-un caz pe Philippe Sollers, iar in alt caz pe Umberto
Eco, care au concurat unul cu altul. Deci sunt niste momente axate
si ele pe motivul mastii. In plus, autorul romanului jongleaza foar-
te abil cu tot felul de termeni, notiuni, idei ale structuralismului,
postmodernismului. Totodata are loc si o ironizare pe seama lor.

As vrea, la sfarsit, sd fac o trimitere la cultura de masa, pentru
ca eu sunt un mare pasionat de filme despre supereroi, in gene-
ral, de tot ce tine de cultura comicsurilor, cu tot felul de personaje
purtitoare de masti. Si mereu imi puneam intrebarea: de ce oare,
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de exemplu, un Spider-Man, sau un Batman, sau un Superman
si tot asa nu intrd in forta, daca nu poartd un costum si o masca
speciala? Care este in cazul dat magia unei masti? In acest sens,
comicsul ne arata permanent aceastd dualitate a planului cotidian
si a planului supereroic. De ce, sd zicem, Superman nu poate sa
zboare, sd salveze lumea in costumul sdu de birou? De ce neapa-
rat trebuie sd poarte acea costumatie specificd si alte elemente de
genul acesta? Este si aceasta un procedeu, nu-i asa, de elaborare,
de creare a unui tip uman, daca vreti, a unui personaj (superper-
sonaj), care are nevoie de o infatisare care il individualizeaza. Ei
bine, in cazul dat, las loc liber discutiei, n-as vrea sa teoretizez mai
mult, pentru ca e un alt subiect, despre care putem vorbi mult. Dar
mi se pare cd iata ne aflam in momentul cind spatiul virtual, cel
pe care il consumam, devine realitatea. Devenim si noi, intr-un fel
sau altul, niste variante clonate, niste masti ale acelor personaje,
pe care le atribuim unor eventuale spatii virtuale. Iata ca purtarea
mastilor, uniformizarea astfel a indivizilor, a membrilor societatii
prin masca este si ea o urmare nu doar a masurilor sanitare, dar si
a unui contact foarte strans cu lumea virtuala.

ELENA UNGUREANU: Multumesc foarte mult, Ivan. Te-
am ascultat cu mare, mare interes. Chiar regret ca nu sunt pre-
zenti si oameni din afara bibliotecii, cadre didactice, profesori,
pentru cd acest subiect, am cumva convingerea, trebuie dezbatut
si la facultate, si in mediul academic. Vreau doar sé fac o preciza-
re: asa cum spuneai, intr-adevar, prin aceasta mascd medicala se
produce o uniformizare foarte clara in strada si in spatiul online.
Dar ea merge mand in mana cu individualizarea, pentru cd, ve-
deti bine, omul nu se multumeste sa poarte doar o simpla masca.
Creativitatea debordanta acum incepe sa ne diferentieze pe zi ce
trece si, specialistii spun, nu ne vom opri aici, iar masca va avea
viitorul ei. De acum incolo, cu siguranta, se vor produce schim-
bari si la acest capitol. In ceea ce priveste literatura si stiintele
socioumane, in general, sigur ca se vor alimenta din acest subiect
de acum incolo, atrdgand subiecte care deja au fost valorifica-
te de-a lungul timpului, personaje, precum Zorro sau Batman,
puternic ancorate in colectivul imaginar, incat nu trebuie si ne
miram, la un moment dat, cd unele masti de personaje vor fi tot
mai prezente in spatiul public. Iar purtatorul lor va transmite un
mesaj suplimentar, fie cd se identifica cu acele personaje, fie ca i
sunt aproape modalitatile de exprimare s.a.m.d. Multumim, inca
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o datd, pentru aceastd prezenta foarte bine documentata si foarte
accesibila, as spune.

Dna Liuba Ciobanu, am urmadrit cu mare satisfactie tot ce ati
facut in cadrul bibliotecii, salutdm aceasta implicare si acest inte-
res fata de o tematica generatd de o realitate imediata.

LIUBA CIOBANU: Buna ziua tuturor. Noi in acest an ne-am
axat mai mult pe preferintele cititorilor si indeosebi am implicat
cititorii in prezentarea cartilor. Ne-am axat pe acele romane in
care gasim tema pandemiei sau a anumitor maladii reflectate in
romane. De aceea am scos de pe raft romanul lui Daniel Defoe.
Recent am citit si Eseu despre orbire de José Saramago, care este
foarte solicitat si prinde la public, este citit de tineri, mai cu seama.
Am implicat in prezentarea acestor volume anume tinerii, pentru
cd avem un parteneriat cu Liceul Teoretic European si tinerii au ci-
tit in public cate un fragment. Cu elevii din clasele mici de la gim-
naziu ne-am gandit sd prezentam seria de volume Amos Daragon,
stapdnul mdstii in sase volume: doua cititoare de-ale bibliotecii au
facut lecturi din ele intreaga Sdptiména a Stiintei, prezentand zil-
nic cate un volum.

ELENA UNGUREANU: Spuneti-ne, va rog, care este percep-
tia tinerilor, cAnd citesc aceste romane, despre pandemii, cum se
raporteaza ei la ceea ce ni se intampld noua azi, ca personaje ale
unei pandemii, care e in plina desfasurare.

LIUBA CIOBANU: Copiii, intr-adevir, spun ceea ce au gasit
in cérti. De exemplu, in Jurnalul lui Defoe, intr-adevar, se aseama-
na ceea ce s-a intdmplat in Londra in anul ciumei cu ceea ce ni se
intdmpla in ziua de astézi. Ei foarte bine constientizeaza aceasta
asemdnare cu ceva ce s-a mai intdmplat de-a lungul istoriei: ace-
easi izolare. Foarte mult i-a impresionat descrierea: cum sunt adu-
nate cadavrele, cum sunt gasite pe strazi si ingropate. Iatd niste
lucruri cu care ei fac asociere, cu pandemia din ziua de astazi. Si
in Eseu despre orbire al lui Saramago, intr-adevar, parca este un
portret al zilei de astazi.

ELENA UNGUREANU: In fine, prin asta sunt importante
marile opere de artd, cd pot fi citite in diferite perioade de timp.

LIUBA CIOBANU: Da, si le-am propus sa citeascd si
Metamorfozele lui Ovidius, pentru ca suntem Biblioteca ,,Ovidius”
si pentru ca acolo, intr-adevar, gasim miturile, o asemdnare cu
pandemia din ziua de astazi. Am incercat sd oferim volumele, care
intr-adevar descriu acele boli in evolutie. Am incercat sd scoatem
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la vedere literatura de calitate, literatura universala, in care sunt
descrise epidemii si nenorociri care au afectat omenirea in mai
multe randuri.

ELENA UNGUREANU: Multumim pentru aceste reco-
mandari de lecturd si cred ca, in continuare, raftul cu carte care
abordeazd aceasta tematica va trezi interesul cititorilor dvs. O
rugdm pe Natalia Russeva sa facd o prezentare de carte cu tema
JlumepamypHuole 2epou 6 MACKAX.

NATALIA RUSSEVA: Eie ¢ faBHUX BpeMeH BO Bcex oba-
CTAX MCKYCCTBA VICIIONIb30Ba/Iach Macka KaK XY/[0XKeCTBEHHBIN
npreM. OHa AB/AETCA Ba)KHBIM BBIPa3UTETbHBIM CPECTBOM B
KuBomycy. TearpanbHas Macka, CyIeCTBOBAaBIIas ellle B aH-
TUYHOM MUpe, CTala 3M0/IeMOl COBpeMeHHOro TeaTpa. Macka B
JmTeparype OObITPBIBAETCA B TOM 3HAYEHUM, YTO OYEeHb YacTO
IO TOJ MIM MHOJ NpMYVHE JIIOAM CKPBIBAIOT CBOE MCTMHHOE
mmio. OHa MOXKET MEHATHCA B 3aBUCUMMOCTU OT CUTYal[uy, OT
cobeceHNKa, a TaKXKe ¢ Bo3pacToM. HekoTopble HOCAT ee BCIO
JKU3HD U MIMEIOT IIeJIblil «rapfiepo6» Takux Macok. IIpumepss Ty
VUIV VIHYI0 MacKy, MO>KHO CO3aTh OOMaHUYMBBIN 00pa3 B IMla3ax
OKpy>Xalomux. MupoBas nureparypa Iofapuia HaM MHOXe-
CTBO NIPUMEPOB, KOT/ja IIEPCOHAX IIPUKPHIBACTCS MACKOI, YTOOBI
CKPBITb CBOIO MHOI/IA IOBO/IBHO HEIPUIASHYI CYLIHOCTD MM
HeOJ1aroByiHbIe HaMepeHMsA. VIHOra >ke repoil BBIHY>K/IEH HOJ
MAacKOil IIHM3Ma ¥ PaBHOAYIINA CKPbIBaTh OO/b U [yIIeBHbIE
CTpajiaHysl.

Ixepom [laBup Conuumxep. Yenosex, komopuiii cmesncsa

Buxrop Itoro. Yenosex, komopuliii cmeemcs

Tacron Jlepy. Ilpuspax Onepoi

Apurap Ilo. Macka kpacroti cmepmu

AnTton Yexos. Macka

ELENA UNGUREANU: Natalia Russeva, va multumim, sunt
informatii utile pentru a completa lista noastra de lecturi. As vrea
sa mai ascultam in continuare pe una dintre colegele noastre, nu
inainte de a da un citat din Oscar Wilde: ,,O masca e mai graitoare
decat un chip” sau tot el zicea: ,,Da-i unui om o masca si el iti va
ardta adevarata sa fatd”. Elena Taragan, te ascultam.

ELENA TARAGAN: Va multumesc. Vreau sa-mi exprim opi-
nia despre ceea ce s-a produs astazi. Totodata, sd va felicit pen-
tru subiectul ales, pentru ca mi se pare cd este intr-adevar un
subiect central, in jurul cdruia, dacd vrem, ar putea sd se miste
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toate subiectele abordate in literatura. Ce as putea sa zic, asistand
la aceste discursuri? Acestea mi-au furnizat anumite puncte de re-
flectie. Exista o polisemie a sensului in ceea ce priveste masca.

Mie mi-a placut foarte mult citatul lui Cioran: ,Orice opera
este pand la urmd o mascd’. Existd o asemdnare intre masca ca
mijloc de protectie si masca in teatru. In cazul epidemiei, ea ne
furnizeazd un scut, care, ca la teatru, ne apara si in spatele caruia
ne ascundem pentru a putea sd ne exprimam adevarata identitate.
Cici a fi atat de sincer nu este poate nici indicat, intrucét, uneori,
omul se afld intr-o arend de lei, unde sldbiciunile nu trebuie etalate.
Dar, totodatd, am observat cd s-au mentionat cumva doud aspecte:
masca fie ca falsificare a identitatii sau comunicare a adevaratei
identitati. De fapt, identitate deja inseamna adevarat. Si chiar, iata,
am empatizat si mi-am adus aminte, cand eram copila, intr-ade-
var, dintre toate personajele de la ,,Cartoon Network” mie imi pla-
cea foarte mult Batman, eram fascinata de Zorro. Tin minte ca am
cautat (ca nu se gisea asa de usor romanul al treilea din trilogia
lui Dumas) Dupd 10 ani, care este volumul despre omul cu masca
de fier. Efectiv, aceasta masca, cred, misterul ei produce fascinatie
asupra tanarului si poate chiar cititorului adult. Totodatd, m-am
gandit la Saramago, la Eseu despre orbire, la Ciuma lui Camus, la
Dragostea in vremea holerei a lui Garcia Marquez.

Pe mine aceste cdrti m-au atras irezistibil si, din ceea ce citesc
pe grupuri de socializare despre carti, intr-adevar, capacitatea asta
de solidarizare a oamenilor in fata unui inamic, sd spunem, atat
de fioros, de invincibil (aproape te uimeste), iti aminteste de ro-
manele eroice. $i, intr-adevar, acum, transpuse in real — incepi sa
le intelegi si sa treci de la acea teorie la intelegerea efectiva a unor
fenomene care s-au produs atunci.

In plus, am mai vrut s3 spun despre masci: noi suntem cei care
ii conferim, de fapt, fete, pentru ca o masca devine purtatoare de
sens din momentul in care i se atribuie anumite functii. Functia
ei de bazd este sa exprimi ceva prin ea, dar, dacd te acoperi, te
ascunzi sub ea. Daca iti foloseste la altceva — capita alte sensuri si
alte functii, alte semnificatii. Acelasi Cehov spunea ci un revolver,
dacd exista pe scend, din el trebuie neaparat sa se traga. Nu poa-
te exista ceva, cumva, fira o anumitd semnificatie si o anumita
finalitate. Discursurile mi-au furnizat foarte multe momente de
reflectie si-mi aduc aminte de acelasi Borges, care l-a inspirat pe
Visniec. Tin minte, chiar am avut un rol, vocea din oglindd, in care
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oglinda pana la urma te absoarbe. Va multumesc pentru acest eve-
niment de exceptie, as spune. Sper sd mai avem astfel de discutii in
jurul unor subiecte atdt de esentiale.

ELENA UNGUREANU: Multumesc tare mult, Elena. Nu pot
sd nu amintesc inca o datd colegilor: va indemn sd urmariti acel
interviu, realizat de Elena Taragan cu actorul Petre Bécioiu. Filiala
»largoviste”, dna Juc, va rog, sd continuati discutia noastra.

LILTANA JUC: Buna ziua! Inspirata si eu de pledoariile cu talc,
am hasurat o comunicare §i am reusit sd pun pe ecran ceea ce am
realizat. Am fost impresionata de prezentari si in timp ce ascul-
tam, nu stateam degeaba si am adunat mai multe expresii idioma-
tice ca sa vad, cat de larg este arealul lexical al cuvantului ,,mascd™
a lepdda masca, cu sensul figurat ,,a fi deconspirat sau a-si da firea
(arama) pe fatd”, a smulge masca ar insemna ,,a fi demascat” si a rd-
mdne mascd - »a fi stupefiat, uimit si perplex”. Texte sub mascd ar
fi si fabula, si epigrama, dar si parodia, si pamfletul. Si voiam sd zic
de personajele literare sub masca — primele care mi-au venit chiar
acuma in minte ar fi: Arpagic din Intoarcerea lui Arpagic de Ana
Blandiana, unde cititorii l-au vdazut pe Nicolae Ceausescu; poves-
tile lui Creanga, Capra cu trei iezi, sa zicem; O scrisoare pierdutd
si Ndpasta de Caragiale; Maitrey de Mircea Eliade, Rosu si negru
de Stendhal, Enigma Otiliei de George Calinescu s.a.m.d. Exista si
o literatura fara masca, total realista. Cea mai demascata, pentru
mine, ca cititor, lectura o constituie romanele scrise de Svetlana
Alexievici, laureata a Premiului Nobel: Rugdciune pentru Cernobil.
Tocmai cd ei acuma sunt in mare fierbere, belorusii. Aceste opere,
pe care le-a scris in ultima perioada, le gasesc cele mai fard mascd,
daca pot sd ma joc asa cu cuvintele. Asta voiam sd zic: sa descope-
rim bucuria de a trai fard masca.

ELENA UNGUREANU: Va multumim mult, dna Liliana Juc.
Sigur cé se poate polemiza foarte mult in legdturd cu acest ultim
mesaj, pe care ni l-ati transmis: sa incercam sa fim fara masca,
dar, vedeti bine, se zice ca noi nu putem trai fard mascd. Masca ne
insoteste, masca e parte componentd a identitétii noastre. Acuma,
depinde, in ce masura impdcdm sau transmitem mesajul acesta al
madstii, in mdsura in care el sd fie compatibil cu ceea ce intelege
societatea, in felul in care suntem impdécati noi cu noi insine si cu
mastile noastre s.a.m.d. Iar acum o rugam pe dna Elena Dabija
de la Centrul International Eminescu sa ne prezinte comunicarea
Masca mortuard a lui Eminescu.
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ELENA DABIJA: Vi salut cu mare drag, stimati colegi. Nici
n-am intuit ca aceasta Saptamana a Stiintei ne va provoca sa desco-
perim atatea lucruri frumoase, mai ales in literatura, arta si in toate
celelalte domenii. Suntem fericitii ca in 2001, la 31 august, am intrat
in posesia mastii mortuare a lui Mihai Eminescu, realizata de pic-
torul Petre Achitenie, care prin document oficial ne-a lasat aceastd
carte si aceastd masca mortuara: este o compozitie din 5 elemente,
odéd marilor inaintasi. Am publicat pe blogul nostru un articol, o
cercetare: Sensul mdstii in opera lui Mihai Eminescu. In Scrisoarea
a I1I-a, Eminescu scria: ,Panglicari in ale térii, care joacd ca pe fu-
nii,/ Masti cu toate de renume, din comedia minciunii”. Existd mul-
te opere in care masca are acest prim sens, sa-i zicem, negativ, al
cuvantului: opere despre acei mascarici care chiar daca nu purtau o
masca propriu-zisd, sufletul lor era o masci. In alta ordine de idei,
alaturi de noi este dl Stefan Sofronovici, care vrea sa ne vorbeasca si
dumnealui despre masca mortuara a marelui poet national.

STEFAN SOFRONOVICI: Dragi prieteni, buna ziua. Deci,
masca mortuard a lui Mihai Eminescu a fost realizata de catre
sculptorul Filip Marin, la 15 iunie 1889. Acesta a intrat la doar
cateva zeci de minute, poate jumatate de ora, dupa moartea poe-
tului, in salonul din spitalul brancovenesc, unde era trupul, deja
neinsufletit, al lui Mihai Eminescu. El avea insarcinarea de a re-
aliza o masca mortuara dupa chipul poetului. Masca mortuard a
lui Mihai Eminescu se afla in patrimoniul Cabinetului de Stampe,
Muzicd, Harti al Bibliotecii Academiei Roméne. Dupéd atestate,
s-au realizat patru exemplare din masca mortuard, unul fiind dé-
ruit parohului bisericii Sfantul Gheorghe Nou.

Simpla pomenire a sintagmei ,,mascd mortuard” poate provoca
cuiva disconfort, batdi de inimd, dar pastrarea pentru posteritate
a trasdturilor unor oameni de geniu, precum Eminescu, trebuie
sd ne bucure. E ca §i cum ar exista in continuare un fragment din
prezenta fizica a marelui poet. Masti mortuare s-au facut pentru
Napoleon, iar in Romania - pentru regele Carol I, regele Ferdinand,
Regina Maria. Deci, iatd, la Centrul Academic International
Eminescu exista masca mortuard a lui Mihai Eminescu, realiza-
ta de catre Petre Achitenie. Dupéd cum stiti, Eminescu a folosit in
diverse creatii cuvantul ,,masca”. Vom cita un fragment din Glosd:
,Nici incline a ei limbd/ Recea cumpina gandirii/ Inspre clipa ce
se schimba/ Pentru masca fericirii,/ Ce din moartea ei se naste/ Si
o clipd tine poate;/ Pentru cine o cunoaste/ Toate-s vechi si noud
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toate./ (...)/ Caci acelorasi mijloace/ Se supun cate existd,/ Si de
mii de ani incoace/ Lumea-i veseld si trista;/ Alte masti, aceeasi
piesd,/ Alte guri, aceeasi gama,/ Amagit atat de-adese/ Nu spera si
nu ai teamdg’.

ELENA UNGUREANU: Precizez, aceasta este o copie reali-
zata de catre sculptorul Petre Achitenie dupd originalul facut de
sculptorul Filip Marin la 17 iunie 1889 (actualmente, in colectia
Casei Pogor din Iasi). Va multumim pentru aceasta interventie
despre masca mortuara.

STEFAN SOFRONOVICI: In masca mortuara s-a imprimat
acel suspin, acea deznddejde, exprimatd pe fata poetului in ultima
clipa de viata, cdci a ramas singur, parasit de catre cei apropiati
si, dupd cum stim, a fost maltratat, huiduit, criticat. A murit in
chinurile lui Hristos, intr-un cuvant. Pe aceastd mascd mortuara
este durerea lui. Asa cum, asemeni lui Hristos, a indurat chinuri
pe cruce, asa si Eminescu a murit in suferinta, dar suferinta a fost
sublimata. Si iatd noi azi putem citi, transfigurandu-ne, pentru ca,
in continuare, Eminescu ramane un geniu al literaturii roméne. Vd
multumim foarte mult.

ELENA UNGUREANU: Stimati colegi, tema, pe care am dis-
cutat-o azi, ramane in continuare deschisd si imi doresc foarte
mult ca tot ce am acumulat, toatd informatia aceasta, care vine
suvoi peste noi, s-o putem utiliza in continuare, sub varii forme.
Cred cd a fost o experientd inedita si interesanta pentru noi toti.
Vi multumim pentru implicare si pentru interesul de care ati dat
dovadd. Numai bine!

Transcriere de Zinaida TAMBUR
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