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PERENITATEA UNUI MOTIV LITERAR:
COBORAREA IN INFERN

Emilia GRIGORAS (I0SUB),
doctorandd in filologie, USM

Infernul reprezinta pentru omul crestin o zond sumbra a ,,lumii
de dincolo”. Modul in care este prezentat acest pol al celeilalte
lumi de catre fetele bisericesti il Indeamna sa realizeze numai fap-
te bune, sd se cdiasca de cele rele savarsite cu sau fara voie. Rauta-
tea, indiferenta, lacomia, avaritia sunt atribute omenesti infierate
din cele mai vechi timpuri atat in literaturd, cat si in realitatea de
zi cu zi. Dar, cu toate acestea, omul, in speta fiintd duala, nu reu-
seste intotdeauna sd se departeze de aceste trasaturi ce-i pateaza
existenta. Stim din Biblie ca Raul exercitd asupra fiintei omenesti
o atractie mult mai mare decat Binele, episodul cdderii in pacat
fiind antologic in acest sens. Insa intrebarea care se contureazi
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dupa ce analizam cu atentie acest pasaj biblic este: de ce Dumne-
zeu i-a ldsat pe cei doi locuitori ai Paradisului s cunoasca aceasta
parte urata a existentei? Ce rol are aceastd cadere in pacat pentru
istoria omenirii?

Alegerea noastra n abordarea acestei teme nu este deloc una
aleatorie, caci consideram ca descensus ad Inferos sau cdderea
in pacat reprezintd mobilul declansator al unui intreg sistem de
valori si judecati fard de care lumea nu s-ar putea ghida in dez-
voltarea sa. De altfel, in Biblie pomul din care se infruptd Adam
st Eva se numeste pomul cunoasterii, o necesitate devenitd putere
mondiala in zilele noastre.

In lucrarea de fatd ne propunem o analizi comparativi a doud
opere a cdror trama narativa se tese in jurul motivului literar des-
census ad Inferos. Partea 1 a Divinei comedii a lui Dante si O
coborare in Infern a lui Doris Lessing se aseamand tocmai prin
faptul ca ambele personaje principale, Dante si Charles Watkins,
intreprind o cédlatorie in Infern in aflarea unor raspunsuri pe care
nu sunt capabili sa le descopere singuri.

Motivul literar al coborarii in Infern apare in mai multe litera-
turi care se nasc in diferite epoci. Totusi, putem spune cd primele
ecouri se difuzeaza simultan cu caderea lui Lucifer din cer. De
altfel, acest Inger plin de sine, initiatorul revoltei in Paradis, este
alungat, iar in caderea sa creeaza ceea ce noi astazi numim Infern.
In cultura sumero-babiloniani, coborérea in Infern apare pentru
prima oara in Epopeea lui Ghilgames scrisa pe 12 tablite, datata
la inceputul mileniului al treilea Tnainte de Hristos. Calatoria lui
Ghilgames este esentiala tocmai pentru ca cea de-a doua dimensi-
une a lumii de dincolo este descrisa prin ochii unui muritor. Furios
ca zeita Istar i-a ucis cel mai drag prieten, pe Enkidu (alter ego al
personajului), Ghilgames se hotaraste sa caute floarea nemurii ce
se afla pe fundul marii. Dar aceasta floare rara nu le este destinata
oamenilor, iar Ghilgames esueaza la testul initiatic.

In cultura greacd, mitul lui Orfeu prezinti si el o coborare in
Infern. Vestitul cantaret ce-si salvase tovarasii de cantecul insela-
tor al sirenelor in expeditia argonautilor in cautarea lanii de aur
se indragosteste de o nimfa pe nume Euridice. Desi casatorit cu
ea, Orfeu are un rival de temut, Aristacus, un zeu pastoral ametit
de farmecele nimfei. Pusa pe fuga de acesta, Euridice isi gases-
te sfarsitul muscata de glezna de un sarpe veninos. Orfeu nu se
impaca cu pierderea ei si decide sd coboare in Infern pentru a o
salva. In Infern, Orfeu reuseste si-i farmece pe toti monstrii cu
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lira sa si sa-si salveze sotia, dar cu o singurd conditie: sa nu se
intoarca sa o priveasca decat dupa ce aceasta va pasi dincolo de
poarta Infernului. Or, Orfeu, nerdbdator sa se asigure ca sotia lui
il urmeaza, incalca aceasta restrictie, iar Euridice se intoarce in
Infern fara posibilitatea de a mai fi salvata. Orfeu nu este supus la
toate probele din Infern tocmai pentru ca detine un ,,as in mane-
cd”- muzica. Cu toate acestea, esueaza lamentabil si nu reuseste
sa-si readuca sotia la viata, ceea ce demonstreaza ca legea nescrisa
a lucrurilor nu poate fi transgresata, intre viatd si moarte exista
intotdeauna un echilibru pe care omul nu-1 poate schimba, oricat
de mult si-ar dori.

In Odiseea lui Homer, Ulise coboari in Infern pentru a afla
de la profetul Tiresias drumul spre casd pe care-l pierduse. In
Eneida ui Vergiliu, Eneas intreprinde aceasta calatorie pentru a
afla de la tatdl sau, Anchise, viitorul in legaturd cu razboiul pe
care-1 purta cu troienii. Observam cda variantele acestui motiv
literar au totusi un nucleu central. Fie este vorba de cautarea unei
fiinte dragi, fie a unei flori a nemuririi, fie a unui drum de mult
pierdut sau a viitorului, calatoria in Infern este legata inainte de
toate de o lipsa si de o cautare. Din cauza acestei lipse de cunoas-
tere, personajele, eroi neinfricati, sunt ,,fortati” sa coboare in In-
fern tocmai pentru a umple golul si pentru a produce o schim-
bare. Coborarea in Infern reprezinta, de fapt, o etapa initiatica a
personajului principal modificandu-i atdt comportamentul, cat si
modul de gandire.

In Evanghelia dupi Matei este mentionatd coborarea in Iad a
lui lisus Hristos si se noteaza cd aceasta calatorie a avut loc dupa
rastignirea si punerea in mormant a trupului lui Hristos, in timpul
celor trei zile si trei nopti, cat a stat cu trupul In mormant. Pogo-
rarea Mantuitorului 1n salasul lui Lucifer este o victorie a binelui
asupra raului, mai ales ca lisus ia cu sine pe toti cei care ajunsese-
ra aici pana la nasterea sa. Dante le rezerva acestor suflete care nu
l-au cunoscut pe lisus un loc special numit /imb.

Reminiscentele acestei cdlatorii initiatice sunt numeroase in
cele doud opere amintite mai sus. /nfernul dantesc si O coborare
in Infern se aseamand oarecum prin structura pe care cei doi autori
o impun Infernului. La Dante, Infernul este creat sub forma unei
palnii cu gura in sus compusa din noua cercuri, fiecare, la randul
sau, avand cate noua braie. E adevdrat ca Lessing nu are o viziune
geografica a Infernului atat de bine structuratd, dar apar ici-colo
trimiteri clare la opera dantesca: ,,Am continuat sa merg, dar acum
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inaintam Incet deoarece cararea devenise o poteca foarte ingusta,
uneori redusa numai la mici spatii izolate unde abia iti puteai spri-
jini piciorul pe stanci, la distanta de cativa pasi unele de altele,
deseori lunecoase din cauza pulberii de apa pe care o Improasca
raul” [8, p. 64].

Charles Watkins, in cédldtoria sa imaginara pe mare, se roteste
continuu, iar calea ii este indicata de un delfin: ,,Un delfin negru,
stralucitor, cu spinarea onctuoasa si care canta avand ochi iubitori
si un bot lung ca de marmota” [8, p. 53]. Daca la Dante, Vergiliu
il insoteste pe tot parcursul Infernului, la Lessing delfinul dispare
in momentul aparitiei padurii. Initial, suntem tentati sa spunem ca
delfinul, prietenul marinarilor, asa cum insusi Watkins 1l numeste,
este cilduza sa in propriul Infern. Insa la o privire mai atentd ob-
servam ca acesta are rolul pe care luntrasul Caron il indeplineste
in Infernul dantesc, acela de a trece sufletele peste raul Infernului.
Interesant de studiat este portretul monstruos pe care il face Dan-
te lui Caron: ,,Tacu atunci din félcile-i barboase/ luntrasul sur al
mlastinii fierbinti/ cu ochii-ncinsi de flacari sclipitoare” [1, p. 24],
si cel al delfinului lui Watkins. Singurul lucru care aminteste de
Infern in descrierea lui Watkins este epitetul ,,negru”, pe cand la
Dante, Caron se identifica in totalitate cu locul pe care-l pazeste
alaturi de Cerber. Viziunea lui Dante asupra Infernului este una
crestind, pe cand cea a lui Watkins este una filosoficd, fiindca in
opinia sa Infernul ,,este o mare otravita, ingrosatd de evacuarea
puturoasd din matele omului si murdaria din mintea ucigasa a
omului” [8, p. 53].

Si de aceastd datd cele doud romane se aseamand, deoarece
intrarea in Infern se face printr-o padure, la Dante: ,,Spre-amiaza
vietii noastre muritoare/ ajuns, intr-o padure-ntunecoasd/ ma rata-
cii pierzand dreapta carare” [1, p. 3], ca si la Lessing: ,,in fata mea
cobora o padure deasa pana la marginea plajii” [8, p. 57].

Dar ce este, de fapt, Infernul, acest loc de care se sperie atat
de mult Dante si in care traieste Watkins desprins de lumea rea-
1a? In Dictionarul de mitologie generald, Victor Kernbach notea-
za o definitie cuprinzatoare a Infernului, subliniind rolul sau in
pedepsirea pacatosilor: ,,Notiunea mitologica frecventa in istoria
religiilor, indicand un loc de pedeapsd postuma, fie subteran, fie
izolat la marginea lumii, inchipuit numai ca o arie de retragere a
umbrelor (sufietelor) tuturor mortilor sau un teren de ispasire a
pacatelor din timpul vietii, uneori si ca loc special de represalii
unde zeii 1si aruncd dusmanii Invinsi. Notiunea e foarte variabila,

58 Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”

dupa zone mitologice; dar de obicei, Infernul se asociaza cu bezna
si cu focul” [7, p. 250].

Aceastd definitie se potriveste in totalitate imaginii infernale
zugravite de Dante, Insa se poate plia foarte putin pe romanul lui
Lessing, caci, la Watkins, Infernul este psihoza, se manifesta in
interiorul personajului, pe cand la autorul florentin Infernul este
unul exterior. Una dintre frazele ce revin obsedant in opera lui
Lessing ar putea rezuma ideea de mai sus: ,,Induntru si afara, afara
si Tnduntru, induntru si afard, afara si induntru” [8, p. 39].

Scriitorul italian a luat, pe de o parte, povestea lui Lucifer iz-
gonit din Paradis si a combinat-o cu teoria ptolemeica a Paman-
tului plat. I-a adaugat 1nsa si al treilea aspect, cel moral. Nu doar
spatiul infernal apare Tn mod concret, modelat ca atare, ci exista
intr-insul chiar o ierarhie a pacatelor. Dupa ce ajungem in Infern,
intalnim o succesiune de cercuri. Avem noud cercuri, cu diverse
pdcate: lasii, nebotezatii, desfranatii, mancaii, zgarcitii si risipi-
torii, furiosii, ereticii, ucigasii, sinucigasii, pustiitorii, defdimato-
rii, sodomitii, camatarii, avem o prapastie, apoi sunt proxenetii si
seducatorii, lingusitorii, simoniacii (adica cei care vand cuvantul
divin, preotii care cer platd pentru a te ierta de pacate), ghicitorii,
delapidatorii, ipocritii, hotii, sfatuitorii de inselaciune, semanato-
rii de vrajba, falsificatorii, alchimistii, vine un alt obstacol — pu-
tul gigantilor, si pe urma tradatorii, dispusi ierarhic, in functie de
gravitatea faptelor: tradatorii de rude in zona Caina, tradatorii de
patrie in zona Antenora, tradatorii de oaspeti in zona Tolomea si
tradatorii de binefacdtori in zona Giudecca.

In Dictionarul de simboluri, Jean Chevalier si Alain Gheer-
brant vad in asa-numitul Infern ,,starea psihismului care a pier-
dut lupta cu monstrii, fie incercand sa-i refuleze in inconstient,
fie acceptand sa se identifice cu ei, printr-un declin constient” [4,
p. 149]. Aceasta definitie este mult mai pertinentd pentru cazul
Watkins care triieste o drami personala. In timpul rizboiului din
Africa de Sud si Italia, asista la moartea tovarasilor sai de lupta si
nu intelege de ce el este singurul ramas in viatd. Coborarea sa in
»,hegura uitarii” se realizeaza tocmai pentru a descoperi motivul
ramanerii sale in viata. Acest lucru se explicd si prin faptul ca
in spital Watkins refuzd sd-si recunoasca numele. De fiecare data
cand este strigat pe numele sau real, personajul preia o altd iden-
titate: Iona, lason, Sindbad, Odiseu. Identificarea cu aceste perso-
naje mitologice se face tocmai pentru ca si ele Intreprind o calato-
rie pe mare. Watkins afirma: ,,Toti suntem marinari”. Asemanarea
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cu aceste personaje este cu atat mai ciudata cu cat profesorul de
limbi clasice considera autorii clasici ,,vorbe goale” si ,,laturi”. Sa
fie oare aceasta reapropiere de literatura clasicd o modalitate de
cainta, o incercare de evadare din Infernul personal?

Mai tarziu, ni se elucideaza misterul, cand seful si prietenul
sau trimite o scrisoare in care explicd cateva situatii pe care le
considera esentiale in definirea caracterului lui Watkins. In deli-
rul sdu, Watkins se vede mereu pe un iaht, imagine pe care si-o
reaminteste de cand avea varsta de 16 ani, iar prietenul sau ii ce-
dase locul pentru a merge in tabdra de pe insula Wight. In cauta-
rea sinelui, mintea ratacita a eroului se cramponeaza de franturi
de memorie, incercand, cu disperare, sd se sustraga Infernului,
sa evadeze: ,,Vorbea despre eliberarea sa din capcana, iesirea din
inchisoare, in care se afla, evadare” [8, p. 306].

La intrarea in Infern, il urmaresc pe Watkins doud animale
care au rolul sd-i bareze trecerea inapoi, dar devin si ghid in ca-
latoria sa prin padurea ,Infernala”. La Dante, cele trei animale
care-l intdmpina la intrarea in Infern sunt portretizate alegoric.
Pantera, leul si lupoaica sunt, pe rand, simbolul desfranarii, man-
driei si al avaritiei. Chiar dacd in O cobordre in Infern alegoria
nu este punctul forte, Tnaintarea in inima ,,padurii intunecate” se
face la fel de anevoios ca in Infernul lui Dante. Stancile abrupte,
ingustimea locurilor, sticlozitatea privirilor de fiard sdlbatica sunt
tot atat de bine surprinse de Lessing, cat si de Dante. Cu toate
acestea, Infernul lui Dante, dupa cum afirma si Alexandru Balaci,
»este cea mai deplind reprezentare a vietii, un profund sondaj in
toate straturile umanitatii, vibrand intens de fervoarea tuturor sen-
timentelor si pasiunilor, de infinita lor gradare” [2, p. 182].

Spre deosebire de Dante, prin a carui coborare facem cunos-
tinta cu o intreagd epoca si gandire, Watkins nu prezinta cititorului
decat un subconstient macinat de vina si tulburat de neputinta de
a se salva. Cainii-sobolani si maimutele din cetatea in care se tre-
zeste Watkins nu sunt altceva decat demonii ,,construiti” de acest
subconstient labil. Demonii lui Watkins sunt cu atat mai periculosi
cu cat acestia nu asculta decat de subconstientul lor, care ,,se bu-
curd” sa-i joace feste personajului. La intrarea sa in cetatea-inchi-
soare, personajul participa la o scena demna de Infernul lui Dante.
Trei femei asezate in jurul focului devoreaza cu ferocitate niste
halci de carne: ,,Erau trei chipuri, chipuri de femei, toate la fel, sau
asa ceva, toate variante ale aceluiasi chip, care radeau si se bucu-
rau, In timp ce in jurul gurilor strambate de ras aveau fata manjita
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de sangele care se prelingea picurand de-a lungul barbiilor. Erau
trei femei, toate Tndeaproape legate de mine, asemanatoare, poate
surori...” [8, p. 99].

De altfel, putem gasi echivalentul acestor trei personaje in
Infernul lui Dante, considerate a fi slujnicele reginei lumii sub-
pamantene, Persefona. Megera, Alecto si Tesefona sunt cele trei
Furii, Erinii sau Eumenide ce ii atrag atentia lui Dante in Cdntul
al IX-lea tocmai prin monstruozitatea infatisarii lor: ,,Unde va-
zui ivindu-se-n lucoare/ trei Furii sangerand si catesitrei/ cu hidre
verzi in loc de cingdtoare/ si chip cu-nfatisare de femei;/ serpi
grosi drept plete, grei precum ciorchinii/ i drept suvite, serpi mai
maruntei” [1, p. 64]. Ceea ce iese in evidentd in caracterizarea pe
care Watkins o face acestor demoni feminini (Felicity, Constan-
ce si Vera) este faptul cd personajul se identifica cu ei. Cele trei
femei sunt, de fapt, bratele unui singur trup, acela al remuscarii,
al vinovdtiei, al neputintei. Sangele, care la Dante devine unul
dintre instrumentele torturii, la Lessing 1i dubleaza pedeapsa lui
Watkins tocmai prin faptul ca aminteste de razboiul care i-a rapit
camarazii.

Lumina de care incearcd, cu disperare, sa se agate, 1i este
refuzata un timp indelungat pana cand reuseste o contopire cu
Cristalul mult asteptat si mult cautat, un fel de axis mundi spiri-
tual. In Dictionarul de simboluri, Chevalier si Gheerbrant con-
sidera ca, inainte de toate, cristalul este o materie a carui trans-
parenta face posibila unirea contrariilor, fiind un plan-tampon
intre vizibil si invizibil, intre lumea absolutd a ideilor si lumea
reald. Prin aceste caracteristici pe care le poseda, cristalul devine
astfel ,,simbolul divinatiei, al Intelepciunii si al puterilor miste-
rioase acordate omului” [3, p. 389]. Or, Watkins constata, dupa
absorbtia sa in Cristal, o anumita schimbare de viziune. Ceea ce
i se parea real si material, devine imaterial, model absolut pentru
realitatea de pe pamant: ,,Ca si cum aceastda cetate imateriala,
care constituia un model, o cheie, un plan pentru cetatea din lu-
mea de pe pamant, corespundea numai anumitor parti sau zone
sau cladiri individuale din cealalta” [8, p. 142]. Aceasta idee fi-
losofica ne conduce instantaneu la unul dintre cei mai de seama
filosofi ai antichitatii grecesti, Platon. Mitul pesterii, ale carui
trasaturi le Intdlnim in prezentarea lui Watkins, este, de fapt, o
metafora a idealismului, Platon considerand ca fiecare obiect de
pe pamant isi are corespondentul intr-o lume absoluta. Ideile de
frumos, de bine, de adevar nu sunt decat niste variatii ale Fru-
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mosului absolut, ale Binelui absolut, ale Adevarului absolut. Pri-
vind din acest unghi, cristalul pe care personajul il cauta, este,
de fapt, cum el insusi sustine, ,,un gand care pulsa si se rotea in
spirala” [8, p. 143]. In acest caz, cristalul devine pentru Watkins
o modalitate de reconstruire a propriilor principii, de reordonare
a propriilor idei in conformitate cu realitatea. Pentru Watkins si
pentru Dante, coborarea in Infern este una simbolica, deoarece
ambele personaje realizeaza o purificare prin cainta. Charles re-
vine la sentimente mai bune pentru literatura clasica, parand sa
regdseasca sensul idealurilor umane.

Cristalul nu este singurul mod de salvare de care dispune Wat-
kins, pasarea alba [5, p. 28] fiind si ea o modalitate de a se sustra-
ge chinurilor subconstientului bolnav. Noi am putea-o aseména, la
limita, cu albatrosul lui Baudelaire ce poposeste pe corabia unor
marinari. Simbol al poetului la Baudelaire, pasarea alba ar putea
deveni, la Lessing, simbolul spiritual al lui Watkins, un alter ego
al sdu. Nu e de mirare ca in delirul sau personajul lui Lessing
se aseamana cu Sindbad Marinarul. In 7007 de nopti, aflam de
la Seherezada ca cea de-a doua calatorie a lui Sindbad implica
intdlnirea cu pasarea Roc careia 1i contureaza o siluetd gigantica
capabila sa intunece pamantul. La Lessing, intalnirea se realizea-
za intr-un moment crucial pentru personaj. Cetatea in care traise
intr-o oarecare liniste se transformase Intr-un abator dupa lupta
dintre cainii-sobolani si maimute. ,,Cetatea mirosea a sange” [8,
p. 125] este fraza care trezeste cititorul la realitate, purtat fiind
pana acum pe valurile unei dulci visdri. Ceea ce la inceput parea
un Infern ,,dulce-acrisor”, devine din ce in ce mai asemandtor cu
Infernul plin de cazna al lui Dante: ,,Simteam acum vuind ca o
padure/ scrasniri si geamat stranse dimpreund/ ce se roteau prin
tainitele sure” [1, p. 36]. Cititorul, cot la cot cu personajul, pier-
de orice sperantd de salvare din aceastd lupta cu subconstientul,
dar dintr-o data se iveste o pasare alba dispusa sa-i deschida lui
Watkins o portitad de salvare. Interactiunea dintre pasare si Wat-
kins este emblematica tocmai pentru cd aceasta pare sa-i cunoasca
toate temerile. Cu toate acestea, Charles se plange dupa plecarea
acesteia ca nu are nicio posibilitate sd o revada. Aceastd scena este
esentiala prin faptul ca pasarea Roc sau simorghul ofera eroului
0 pana pentru ca acesta sa o poata rechema, dar nu este cazul lui
Charles. Antieroul nostru demonstreaza ca nu este inca pregatit sa
se salveze, subconstientul sau mai are nevoie sa accepte anumite
lucruri pentru a se putea declara salvat.
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Daca la Dante coborarea in Infern este, mai degraba, o ati-
tudine, o pozitie pe care poetul-cetdtean o prezinta in legatura
cu contemporaneitatea, asa cum sustine Balaci, la Lessing ea
este o refulare, o fugad de adevar si de realitate. Ca si la Dante,
unde pilonul central al lumii de dincolo este el insusi, Watkins
creeaza prin propriul subconstient o lume aparte, dar diferenta
rezida in faptul ca iesirea lui Charles din aceastd lume atrage
prabusirea ei, prezenta lui fiind o conditie sine qua non. Daca
in Infernul lui Dante colcdie o multitudine de tipuri umane, in
Infernul lui Lessing autoarea inclind, mai degraba, spre o radi-
ografie psihologica a unui singur tip, preludnd date exterioare
de la prieteni, dar mai ales interioare pentru a realiza portretul
lui Watkins. Dante ménuieste cu abilitate alegoria si ironia, ca-
latoria sa in Infern slujindu-i obiectivului sdu principal: acela
de a infiera o societate roasa de coruptie. Referindu-se in spe-
cial la Divina Comedie, loan Petru Culianu afirma in studiul
sau Calatorii in lumea de dincolo ca ,,povestea lui Dante este
0 poveste samanica, o poveste care ar fi putut avea loc in orice
spatiu sau timp” [6, p. 294], subliniind faptul ca prin legatura sa
cu spiritele de dincolo Dante reuseste sd transmita un continut
incarcat de emotie. Cu toate acestea, nu suntem de acord cu fap-
tul ca dimensiunea temporala si spatiald nu-si are importanta sa
in aparitia acestei opere monumentale. Credem cé tocmai aceste
doua laturi pe care Culianu nu prea pune pret reprezinta punc-
tul esential care a dus la recunoasterea Divinei Comedii ca una
dintre operele esentiale ale literaturii universale. Or, fara spiritul
florentin al lui Dante, intr-o perioadad in care biserica decadea
vertiginos, iar societatea pierdea din valori, nu credem ca ar fi
existat astazi aceasta capodopera.

In cele doud opere, Infernul este creat diferit. In Infernul
lui Dante personajul trece printr-o poarta si coboara efectiv in
regatul lui Hades, pe cand la Lessing coborarea lui Watkins se
realizeaza prin degradarea sa mentala si fizica si prin tinerea sa
intr-un spital de psihiatrie. Dante il are pe Vergiliu ca si calduza
in calatoria sa, pe cand Watkins bajbaie calea, se impiedica la
fiecare pas si cauta sprijin. Cronotopul este un alt punct ce separa
cele doud opere. La Dante topografia Infernului este extraordinar
de bine conturatd, fiecare avandu-si locul in cercul, braul sau
bine stabilit. Citind Infernul, esti tentat sa crezi ca daca ai merge
pana la capatul lumii, undeva sub pdmant ai gasi o poarta care da
spre Infern. Insa la Lessing totul ia o turnura psihologica, totul
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este vag construit, lumea idelor fiind cea care populeaza acest
spatiu infernal, fard consistentd materiala. Timpul este blocat in
trecut si rareori apar franturi ale prezentului, caci Watkins cauta
cu disperare raspuns la intrebarea: de ce a ramas in viata. Se pare
ca soarta se comporta cu acest personaj ca un comandant de osti
a carui decizie este de a ucide toti dusmanii, lasand doar unul in
viata pentru a povesti isprava sa. Watkins devine, astfel, un fel de
sol ce trebuie sa-si indeplineasca misiunea. La Dante, trecutul si
prezentul sunt doua notiuni temporale ce nu-si au locul in Infern,
viitorul insd este la mare cinste. Damnatii nu sunt capabili sa-1
recunoasca pe Dante (cei care 1-au cunoscut pe pamant) insa ii
pot prevesti acestuia exilul.

Daca in Evul Mediu, Infernul era perceput ca un loc la mar-
ginea lumii creat tocmai pentru a pedepsi pacatosii, in lumea mo-
derna acesta primeste si o altd acceptiune. In piesa de teatru a lui
Sartre, Cu usile inchise, Infernul este persoana de alaturi. Celalalt
la care se raporteaza sinele devine un instrument de torturd tocmai
pentru cd nu prezintd aceleasi caracteristici.

In opinia noastra, Infernul este o lume necesara tocmai pentru
ca ea reprezintd un etalon. Fara acest ,,rdu necesar” nu am sti ce
inseamna binele si nu am avea cum sa ne indreptam greselile. Re-
venind la intrebarile legate de pasajul biblic in care Adam si Eva
se infrupta din pomul cunoasterii, ne dim seama ca Dumnezeu
i-a ldsat pe stramosii nostri sd cunoasca raul tocmai pentru a da
0 mai mare valoare binelui. Numai atunci cand dispunem de cei
doi termeni ai unei comparatii, putem face o paralela corecta si
pertinenta.
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