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Abstract

The film studio Moldova-film accom-
plished 60 years. The activity of this institution
is described for ones as an colossus, and others
are waiting for full flourish of the national cin-
ematography and legislation changes related
to the existence and function of this organ-
ism. The studio Moldova film was conceived
as a Chronic and Documentary film studio. In
the 50s when the Soviet cinematography was
seeking new ways for artistic expression, art
film in Moldova began to expand the range of
its activity.

The researches on national cinema dem-
onstrate that the Moldovan film, although de-
veloped on the Russian school of cinematog-
raphy, in practice was based on the local film.

The films created over the years: Hajduk
ballad (Baladd haiduceascd), Fiddlers (Ldu-
tarii), Is seeking a security guard (Se cauta
un paznic), Last fall month (Ultima lund de
toamnd), Wait for us at dawn (Asteptati-ne in
zori), When the cranes go (Cand se duc coco-
rii), Taste bread (Gustul pdinii), Red Meadows
(Poienile rosii) — became symbols of value cre-
ated by Moldovan filmmakers A. Plamadeala,
E. Loteanu, V. Dude, V. Pascaru; operators V.
Ciurea, V. Calagnicov, P. Balan, I. Bolboceanu,
1. Drill, V. Brescanu.

In recent years, at the intersection of the
century, a serious issue, migration, was the
subject of the documentary film. The national
cinematography, built and cemented within
a century of tradition, is now accumulating
forces with new creative potential which may
exceed critical situations.

Keywords: Moldova-film studio, docu-
mentary film, feature film, Moldovan cinema-
tography history.
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Pentru studioul ,Moldova-film” anul
2012 este un an de cotitura. S-au implinit
60 de ani de la fondarea lui. In mass-me-
dia, si mai ales in presd, acest eveniment
a fost elucidat destul de frecvent. Activita-
tea acestei institutii in prezent este carac-
terizata de unii ca un fost ,colos’, iar altii
sunt in asteptarea infloririi cinematografi-
ei autohtone. intr-un fel sau altul, si unii, si
altii sunt in asteptare, ca Ministerul Cultu-
rii sa schimbe legislatia de existenta si de
functionare a acestui organism de presti-
giu. La 14 septembrie 2012 a avut loc sera-
ta jubiliara: 50 de ani ai Uniunii Cineastilor
si 60 de ani ai Studioului ,Moldova-film".
Conducerile de varf ale acestor organiza-
tii au decis sa le marcheze impreuna, desi
evenimentele au semnificatie diferita.

Pentru profesionistii din arta cine-
matografiei nationale data de 26 aprilie
a anului 1952 simbolizeaza inceputul ei.
Atunci, printr-o decizie a Ministerului Ci-
nematografiei din URSS, a fost infiintat la
Chisinau Studioul de Cronica si Filme Do-
cumentare. De atunci au trecut 60 de ani.
Istoria si evolutia in timp a studioului, a
activitatii acestui prestigios centru cultu-
ral a fost obiectul de studiu al mai multor
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cercetadtori, critici de cinema, al oamenilor
care au avut si au tangente cu arta filmului,
adica regizori, actori, scenaristi, operatori.
in acest context mai multe documente din
colectia Bibliotecii de Arte ,Tudor Arghezi”
pot servi drept instrumente de cautare si
surse de informare referitor la tema data.
De acest eveniment, adica de fondarea
studioului ,Moldova-film” este legata is-
toria de mai departe a cinematografiei
noastre. De fapt, ne spun sursele, si pana
la deschiderea studioului au fost facute in-
cercdri de realizare a unor cronici de film
pe diferite subiecte. La fel, se mentionea-
za si faptul ca se muncea in paralel asupra
constituirii unei reviste cinematografice
— Moldova sovieticd, care edita lunar pana
la trei numere, cu un spectru divers de su-
biecte filmate.

Studiul documentelor de arhiva si al
cronicilor de film, realizate in Moldova in
perioada timpurie de constituire a RASSM,
a permis cercetatorilor sa spuna ca ince-
putul productiei cinematografice in Mol-
dova se refera la perioada ianuarie 1928,
cand pe langa Colegiul (tehnicumul) de
Cinematografie din regiunea Odesa a fost
format un grup special de corespondenti
de cronica cinematografica cu scopul re-
flectarii permanente a diferitor aspecte
din viata republicii autonome in revista
«KiHoHegina"'. Filmologul V. Andon scrie,
in cartea Pox0OeHue M010a8CKO20 KUHO, Ca
aparitia studioului ,Moldova-film” inseam-
na o noua etapa in istoria cinematografiei
moldovenesti, doar ca cercetdrile in do-
meniu devin un timp indelungat pasive si
inguste, deoarece se faceau referinte nu-
mai la istoria si activitatea lui, or, asta in-
semna lipsa unor principii metodologice,
a unui concept national in studierea temei
date. Acest neajuns a inceput sa fie treptat
depasit in anii ‘80 ai secolului trecut, cand
la nivel unional, dar si in alte tari, se desfa-
surau conferinte si simpozioane teoretice,
unde se puneau in discutie problemele
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metodologice si metodica de studiere a is-
toriei filmului. La aceste forumuri de pres-
tanta, alaturi de cinefilii vestiti din marile
orase ale fostei URSS, participau si repre-
zentanti din Moldova. In istoria filmului
moldovenesc deja se acumulase o practi-
ca de debut si un material bogat despre ci-
nematografie si deci a aparut necesitatea
de sistematizare a acestei experiente.

Studioul ,Moldova-film” a fost conce-
put initial ca un Studio de Cronica si Filme
Documentare. In primul an de existenta
studioul a produs doua filme documen-
tare (nonfictiune): Codrii si Conservele
moldovenesti. Realizatorii lor erau cineasti
sositi de la Moscova, Odesa si Kiev, dat fi-
ind faptul ca la inceputul deceniului cinci
in Moldova se resimtea acut lipsa cadrelor
locale, profesioniste. Cu referinta la aceste
filme cineastul Dumitru Olarescu spune,
in studiile sale scrise relativ recent, ca in
acele productii documentare, care erau
dominate de spiritul ,revolutionar” al tim-
pului de atunci, s-au plasmuit si idei mari,
ce reprezinta adevarata fata a filmului do-
cumentar.

La sfarsitul anilor ‘50 ai secolului XX,
cand in cinematografia sovietica se cau-
tau intens noi modalitdti de exprimare ar-
tistica, arta filmica de la noi a inceput sa-si
largeasca diapazonul de activitati.in 1957,
prin Hotararea Consiliului de Ministri al
Republicii Moldova Cu privire la reorgani-
zarea Studioului de filme documentare din
Chisindu in Studioul de Filme Artistice si
Cronica Documentard ,Moldova-film”, stu-
dioul este reorganizat in studiou de film
documentar si artistic. De fapt, acest statut
studioul si l-a asumat mai devreme prin
aparitia filmului muzical Motive moldove-
nesti, o productie de sinteza, care facea
cunostinta publicului larg din URSS cu cre-
atia populara artistica a moldovenilor prin
demonstrarea unor secvente din arta mu-
zicala (Capela corala ,Doina”), arta dansu-
lui popular (Ansamblul de dansuri ,Joc”),
fragmente din spectacole teatrale, ce se

Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



montau in acea perioada pe scena teatre-
lor moldovenesti. Crearea filmului Motive
moldovenesti, precum si altele care au ur-
mat, ca Leana (o productie a Studioului
»M. Gorki” dupa scenariul dramaturgului L.
Corneanu) si Andries (o productie a Studi-
oului din Kiev, dupa povestea scriitorului
E. Bucov) au demonstrat cd scriitorii, com-
pozitorii si actorii moldoveni deprindeau
si acumulau in ascendenta calitati profe-
sioniste in arta filmului, fapt convingator,
pe care il afirma filmologul V. Andon si, de
asemenea, este consemnat in Mcmopusa
cosemcko2o KuHo, monografie ampla, apa-
rutd la Moscova in patru volume, in anii
'70 ai secolului XX2. Din 1957, in dezvolta-
rea si evolutia filmului moldovenesc rolul
principal I-au jucat traditiile populare, fol-
clorul si literatura. Aceste componente au
fost si raman trdsaturile caracteristice ale
cinematografiei nationale, iar filmele cre-
ate pe parcursul anilor: Baladd haiduceas-
cd, Ultima lund de toamnd, Asteptati-ne in
zori, Lautarii, Se cautd un paznic, Cand se
duc cocorii, Gustul pdinii, Poienile rosii s.a.
au devenit simboluri de valoare create de
cineastii moldoveni®.

Filmul Cand omul nu-i la locul lui
(1958), dupa scenariul lui lon Drutd, in
regia lui G. Komarovski, a marcat debutul
procesului de creatie a cineastilor moldo-
veni in domeniul filmului artistic de lung
metraj. Acest subiect il analizeaza si cine-
astul D. Olarescu, accentuand ca din anul
1958 studioul incepe producerea filmelor
la comanda diferitor ministere si institutii
de stat, care cere implicarea cineastilor in
insusirea specificului unor noi specii ale
cinematografiei de nonfictiune: filmul di-
dactic, de popularizare a stiintei, tehnico-
propogandistic si filmul publicitar®.

Anii ‘60 din secolul XX formeaza o
noud fila in istoria dezvoltdrii cinemato-
grafiei noastre. Respectand deja traditia
formata, trasatura principala a filmului
moldovenesc este faptul ca nucleul regi-
zorilor avangardisti este format din scrii-
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tori si poeti cunoscuti. In mare parte ei se
prezintd ca si scenaristi ai filmelor pe care
le produceau. Acest moment a jucat un rol
decisiv in diversificarea genurilor de film
(balada lirica, telenoveld, drama de cine-
ma, povestire romanticd). In acest deceniu
debuteaza, in calitate de regizor, cineastul,
poetul Emil Loteanu cu primul sau film de
fictiune Asteptati-ne in zori, in care au jucat
actorii S.I. Scurea, I. Gutu, D. Caraciobanu,
I. Coddu’.

Alte filme importante ale acestei peri-
oade au fost Ultima luna de toamnd, dupa
scenariul scriitorului lon Drutd, Armaghe-
don, dupa scenariul L. Miscenco si al lui
G. Meniuc, Omul merge dupa soare, dupa
scenariul lui V. Gagiu, Aceasta clipd, dupa
scenariul si regia lui Emil Loteanu, Se cautd
un paznic, dupa scenariul lui Vlad lovita s.a.
Spre inceputul deceniului sapte in cadrul
Studioului ,Moldova-film” deja s-a format
o echipa de tineri cineasti, multi dintre
care isi facusera studiile la prestigiosul In-
stitut Unional de Cinematografie (VGHIK)
din fosta URSS?, printre care sunt regizorii
E. Loteanu, V. Gagiu, V. Pascaru; operatorii
V. Ciurea, V. Calasnicov, P. Balan, I. Bolbo-
ceanu, |. Burghiu, V. Brescanu. Au mai facut
cursuri superioare de regie si scenaristica
V. lovita, Gh.Voda, A. Codru. Actori de film,
reprezentanti ai mai multor generatii si-au
inceput cariera tot in aceasta perioada: D.
Darienco, C. Constantinov, I. Ungureanu,
M. Volontir, S. Toma, V. Ciutac, D. Fusu, M.
Sagaidac, V. Voinicescu, M. Sotchi, S.I. Scu-
rea’. Studiile si cercetarile in cinematogra-
fia nationald ne demonstreaza ca filmul
moldovenesc, desi dezvoltat la scoala rusa
de cinematografie, s-a suprapus totusi pe
o practica filmicd autohtona. Literatura
romana clasica si moderna in toata anver-
gura ei formeaza viziunea, stilul cineastilor
nostri de a gandi si a concepe imaginea in
mod metaforic, specific felului nostru de
percepere si expunere. Aceasta situatie a
conditionat, a creat premise si posibilitati
noi de avansare a filmului documentar
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si anume afirmarea filmului national de
nonfictiune®. E. Matievschi-Habasescu,
membra a UNITEM, care are concepute si
imprimate la Radio Moldova peste 200 de
emisiuni la care au participat multi actori,
regizori etc., intr-un studiu al ei afrima ca
filmul nonfictiune, ca si documentarul,
are eroi din realitatea concretd, dar vazuti
de creatori in spiritul si poezia vietii trai-
te omeneste din plin. Filmologii sustin ca
pentru conceperea mai reusita a mesaju-
lui, producatorii recurg la utilizarea meta-
forelor si a simbolurilor, a figurilor de stil,
selecteaza un anumit limbaj cinemato-
grafic. Toate aceste mijloace artistice lar-
gesc continutul ideatic, valoarea estetica
si maresc forta emotiva si cea de patrun-
dere in esentele mesajului®. In definirea
filmului de nonfictiune un rol important
I-au avut si scriitorii romani. Aceasta pare-
re este sustinuta de A.-M. Plamddeala, D.
Olarescu, A. Dumbraveanu. In acest con-
text, D. Olarescu, in studiul sau Interpretdri
cinematografice, vorbind despre persona-
litatea lui Stefan cel Mare si Sfant ca sim-
bol-metafora, in care s-au concentrat mai
multe notiuni sacre ale poporului, cum ar
fi statornicia, demnitatea, mdretia, darze-
nia si dragostea de Tara, mentioneaza ca si
scriitorii romani, la randul lor, au fost acei
care i-au coplesit pe cineasti. Importanta
artei cinematografice este incurajata si de
scriitorul Mihail Sadoveanu, care inca pe la
1919 o percepe si o formuleaza, egaland-o
cu literatura. Criticul D. Olarescu deduce o
unicitate intre opera sadoveniana si per-
ceperea cinematografica de la noi ori, mai
bine zis, calea parcursa de la filmul Venea
0 moard pe Siret (1929) si pana la pelicula
Pdcatul (1991) a servit drept un punct de
reper pentru cineastii moldoveni.

Arta de film este o artd de sinteza ce
imbina literatura, pictura, muzica si tea-
trul. Cinematografia nationala si-a croit
drum din aceste virtuti, formandu-si pro-
fesionisti, care au imbratisat toate aceste
domenii. Lucrdrile de succes ale Studioului
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+Moldova-film’, create in a doua jumatate
a anilor '60 - Fantana, Piatrd, piatrd, De
sdrbdtori de regizorii VI. lovita si S. Saka,
Nunta si De-ale toamnei de Gh. Voda si P.
Balan, Trdnta si Bacchus de A. Codru si .
Pozdneacov, dar si de alti cineasti —, vin
insa in disonanta cu ideologia partidului
comunist, unde in cadrul diferitor intruniri
(Plenara a treia din decembrie 1964 a Uni-
unii Cineastilor din Moldova) se depistea-
za ,neajunsuri si greseli serioase’, ce ideali-
zeaza trecutul si traditiile arhaice, spiritul
popular, coloritul si specificul national®.
A urmat cenzura, care miza pe 0 noua ci-
nematografie, plind de continut si de idei
majore, adica o ideologizare totald a filme-
lor artistice si documentare. In consecinta,
s-a format o noua realitate de ecran, lipsita
de valori si limbaj filmic, ce se distanta tot
mai mult de realitatea propriu-zisa. Acest
adevdr a facut o bresa in tabara cinefililor,
unii nu au rezistat, altii s-au conformat re-
gimului, producand valori eronate, gen
grandomania, utopia, specialisti atotstiu-
tori, colectivism, industrialism, evidenti-
ind astfel principiul de conjunctura al regi-
mului totalitar: toti suntem egali! Filmele
create in aceasta perioada au subminat
mult popularitatea produselor ecranizare
si au lasat amprente adanci in psihologia
spectatorului. Totusi, in anii ‘70, cu toate
ca la partizanatul politic impus de dicta-
tura sovietica s-au profilat individualitati-
le cineastilor A. Codru, V. Drug, I. Burghiu,
P. Balan, care au avut capacitatea in acel
timp sa aprecieze la justa valoare actul
de creatie in sine, reusesc, bunaoard, prin
limbajul filmului de nonfictiune sa creeze
acea stare de poezie in operele lor ce nu se
vede, dar se simte. Astfel, lucrarile lor sunt
pline de inedit si originalitate (filmele Firul
viu, Mesterul anonim, Rdstignirea, Dumini-
ca Floriilor, Purtarea crucii, Taierea capului
Sf. loan Botezatorul). Insesi titlurile filmelor
sunt deja niste simboluri, niste metafo-
re creatoare de mitologie ce leaga spiri-
tul etnonational de cel universal cosmic,
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leaga timpul concret de cel mitic. De un
inalt profesionalism sunt apreciate filmele
eseistice ale regizorului Vlad Druc Mielul
mistic, Moara, Pdmant natal, Copilul tau, in
care autorul reuseste sa creeze din sinteza
de valori, gandite si trecute prin perceptia
sa, un continut de concept deosebit.
Prima jumatate a anilor ‘80 arta cine-
matograficd a republicii o completeaza
filme noi despre trecutul istoric glorios al
poporului nostru, indeosebi cu tematica
revolutionard'. Totusi, atat faptele, cat si
protagonistii evenimentelor ne martu-
risesc, ca in anii ‘80 filmul de nonfictiune
a cunoscut un deceniu de explozie artis-
ticd, de plinatate a ideilor, de interes fata
de om si problemele lui. Era realizat docu-
mentarul-portret al personalitatilor, comu-
nitatilor, colectivelor de munca si artistice,
atestand un succes valoric in plan artistic
regizoral, imagistic si literar. Aceasta pe-
rioada este reprezentativa in activitatea
Studioului prin implicarea unor scriitori
cu nume in literatura ca V. Vasilache, E.
Loteanu, Gh. Malarciuc, A. Busuioc, cu sce-
narii tematice diverse, configurand o noua
structura a dramaturgiei. Regizorii Mircea
Chistruga, Vlad Druc, operatorii Pavel Ba-
lan, lulian Florea, lon Bolboceanu, Andrei
Calasnicov, azi afirmandu-se ca artisti im-
pliniti si mult apreciati, incercau atunci sa
depolitizeze documentarul, ghidandu-se
de specificul etnonational al traditiilor
seculare si crestinesti. Se implicau in arta
filmului nonfictiune si maestrii de la sectia
filmului fictiune, ca Anatol Codru, Vlad lo-
vitd, lacob Burghiu, Emil Loteanu. O temd
actuald era crearea portretelor personali-
tatilor nationale, care prezentau si caracte-
re vii, ale caror insusiri si fapte emotionau
prin continutul bogat in viziuni, imagini,
fapte (filmele lui Anatol Codru Alexandru
Pldmddeald, Arhitectul Sciusev, Dimitrie
Cantemir). Este lansata trilogia de filme a
lui E. Loteanu dedicata lui Eugen Doga,
Grigore Grigoriu si Svetlana Toma, in care
regizorul combina reusit secvente biogra-
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fice din viata eroilor sai, filmate documen-
tar, cu cele din filmul de fictiune cu aceiasi
protagonisti. De o deosebita apreciere se
bucura si filmul Fdntdna, creat de regizo-
rul Vlad lovita. Aceasta opera ne-a lasat
un fond ideatic de o superba naratiune
cinematografica, care a insemnat o epoca
intreagd in documentarul moldovenesc.
Insa in conditiile unui regim totalitar, cum
era cel sovietic, s-au realizat si multe filme
lipsite de reald valoare, ce raspundeau la
apelul partinic ,de a ridica nivelul ideo-
logic al maselor’, ignorandu-se tematica
vitala, plinatatea caracterelor, limbajul ex-
presiv, bogatia modalitatilor artistice.

Filmul documentar este conectat la
viata reala, se restructureaza conform
schimbarilor din toate domeniile sociale.

Anii ‘90 se remarca printr-un salt revo-
lutionar progresist. Referitor la succesele
obtinute in acest segment de timp, care
au remarcat in mod deosebit domeniul
filmului documentar, presedintele Uniu-
nii Cineastilor Emil Loteanu scria, in 1999,
in ziarul Literatura si arta, ca forta acestor
lucrari rezida intr-un aliaj de pozitie civica
si stralucit profesionalism. In plan tematic
la Studioul ,Moldova-film” se preconizeaza
crearea unei serii de noi filme documenta-
re de o mare perspectiva si responsabilita-
te. O noua generatie de regizori vin sa-si
sacrifice talentele la altarul acestei culturi.
La propunerea lui D. Olarescu se lanseaza
o trilogie de filme ecologice Ce te legeni,
codrule?, Avut-am pdmdnt (regizor lon
Mija), A fost apa (regizor Valeriu Vedrasco),
Sunt acuzati martorii (regizor Anatol Co-
dru). Trilogia a avut un succes mare in tot
spatiul ex-sovietic prin profunzimea si au-
tenticitatea temei abordate, fiind calificata
ca o problema gravd, trecutd intentionat
sub tacere in numele unor glorii spoite ale
demnitarilor ce s-au perindat pe la noi.

In ultimii ani, la intersectia dintre seco-
le, o alta problema grava, migratia, a fost
subiectul filmului documentar. Si astdzi ea
persista in mod deosebit de acut. Pentru
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Moldova fenomenul migratiei, inceput
ca proces incd in anii ‘80, a ajuns in zilele
noastre la cote maxime. Tineri regizori ca
Gheorghe Ciubuc, Ana lurey, lulian Florea
si altii isi Tncearca calitatile de cineasti in
filmele documentare Prezentati scenariul,
Vama, Sedusi si abandonati, Pdmant natal,
Santierul bunelor sperante. Desi sunt lucrari
solide, totusi regizorii n-au reusit sd fie des-
tul de convingatori pentru a demonstra in
totalitate complexitatea si gravitatea pro-
blemei migratiei pentru tara noastra. Vicii
sociale, precum prostitutia, narcomania,
fenomenul relatiilor etnice si violente din
armata sovietica sunt abordate in lucrari-
le filmice Goliciunea de regizorul V. Druc,
Ndpasta de regizorul 1. Talpa, In valea in
care greu copitele mai bat de regizorul A.
Brodiceanski, Cine ne apdrd de regizorul T.
Tataru. Bilantul acestor lucrari, care abor-
deaza o tematicd destul de variatd, atesta
un nou nivel artistic, mult mai inalt. Ten-
dinta filmului documentar contemporan
o constituie in mare parte detasarea de
principiile filmului televizat si apropierea
de estetica si arta filmului documentar in
sens national'.

Obiectivele de investigatii ale pelicu-
lelor timpului nostru sunt foarte vaste. In
continuare sunt realizate productii filmice
dedicate Thaintasilor trecutului nostru: Mi-
hai Eminescu (1991) si lon Creangd (1999)
de cineastul Anatol Codru. Despre cei mai
remarcabili scriitori contemporani ai lite-
raturii noastre, Grigore Vieru si Dumitru
Matcovschi, sunt lansate filmele de lung
metraj Cel care sunt (1997) si, respectiv, Aici
departe (2001), in conceptia regizorului
Mircea Chistruga. In aceste filme autorul
reuseste sa trateze probleme stringente
ale societatii noastre prin prisma acestor
personalitati care se afla in contact direct
cu alti reprezentanti ai culturii nationale,
surprinsi in diferite momente de activitate
fmpreuna cu Mihai Cimpoi, Nicolae Dabija,
regretatii lon si Doina Aldea-Teodorovici,
Veniamin Apostol, Victor Ciutac. Destinele
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acestor douad personaje, Gr. Vieru si D. Mat-
covschi, din filmele lui M. Chistruga, sunt
numite de catre criticul literar Mihai Dol-
gan metafore, deoarece ele se contopesc
cu destinul neamului.

Evolutia filmului documentar in toate
ipostazele sale, adica de la formele lui fo-
toschematice si pana la filmul de nonfic-
tiune, prezinta obiectul de studiu al cine-
astului D. Olarescu, care in 2000 editeaza
monografia Filmul: valente poetice. Auto-
rul face o analiza competentd si complexa
a evolutiei intelectuale, artistice, morale
a documentarului moldovenesc din 1965
panain 1997. Cele trei compartimente ale
monografiei explica conceptul de poetic,
de mit si mitologie, de arhetip si semnifi-
catia simbolurilor in filmul de nonfictiune.
O continuare a acestei monografii este si
faptul ca, in 2008 acelasi autor editeaza
studiul de sinteza Filmul la rdspdntie de
veacuri, unde isi propune trecerea de la
0 viziune general-istorica, universala si
nationald, la primele decenii de afirmare
a documentarului ca specie de arta in ci-
nematografia moldoveneasca. Cu fiecare
deceniu documentarul moldovenesc de-
vine tot mai consistent in idei si mesaje,
tot mai energica e interpatrunderea for-
melor si continutului, a coloanei sonore
si imaginilor. Prin abundentd de material
factologic si prin urmare si a convingerilor
sale, el ne face martori ai implinirii filmului
poetic, precum si martori ai fenomenului
de convertire a poeticului in nonfictiune.
Poeticul documentarului moldovenesc se
bazeaza pe mitologie, metafora, simbol
si documentul realitatii concrete natio-
nale. Se stie ca unul dintre factorii care
au definit dintotdeauna existenta sociala
a valorilor artistice a fost legarea lor de o
comunitate concretd, de o anumita natiu-
ne. Legdtura aceasta a fost si ramane unul
dintre suporturile existentiale ale valorilor
artistice: desi ele tind spre universalitate,
exista interese, aspiratii care satisfac, in
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primul rand, necesitatile spirituale ale po-
porului nascut in propria lui zodie istorica.
Actualitatea acestei investigatii este de
necontestat, deoarece se repun in valoare
simbolurile (Piatra, Apa, Arborele s.a.) si
metaforele (Drumul, Pasarea, Poarta s.a.),
semnificatii ce ne reprezinta spiritul nos-
tru national™.

in concluzie, vom mentiona ca filmul
documentar creat in tara noastra poate fi
comparat cu cel european, are istorie si
continuitate, este unitar in tot spatiul ro-
manesc. Momentele de incertitudine, care
ne macina pe toti deja in decurs de doua
decenii au un impact negativ asupra unor
sfere de activitate din viata sociala. Tnsa
cinematografia nationald, construita si ci-
mentata in decurs de aproape un secol pe
traditie, literatura si folclor si pe interacti-
unea reciproca intre ele, se afla in deplina
facultate de acumulare a fortelor cu po-
tential creativ nou, ce poate sa depaseasca
limitele impuse de orice situatii.
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