A STRUNELE ORFICE
IN CREATIA LUI GRIGORE VIERU

Abstract

Studies about Orpheus — orphism, and its disciples interfere with the value of art, musicaltherapy, abstinence (see: George Lates). Meticulously analysed
in Mihai Eminescu’s creation, the image of Orpheus is seen by literary criticism with regard to Grigore Vieru’: “the poet withthe lyre in his tears” (Eugen Simion)
and Marin Sorescu’s saying: “Grigore Vieru is one of Orpheus’ disciples” — this idea is developed in his poemms where the harp, the lyre, the catgutsinsist
symbolically.
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Criticul literar Eugen Simion, analizadnd poezia lui Grigore Vieru, si-a intitulat articolul semnificativ Un poet cu lira-n lacrimi. La inceput
pare un titlu generalizat pentru un poet, dar in timpul nostru lira devine mai mult sigla, sablon. Poetul Grigore Vieru pastreaza simbolul nu
ca un ecuson. Strunele-i sunt ferecate in sange. Acad. Eugen Simion va semnala anume melodia ce vine din poezia populara, argumentand
ca in creatia vieriana se reciteste: ,O jale de popor imbatranit in suferintd, o respiratie usoara printre inefabilele naturii. Satul, izvorul, dealul,
piatra, pelinul, busuiocul... toate participa la o mirifica patrie imaginara inchisa intr-o imensa lacrima” [Simion: 1998, 189]. O alta carte care
s-a pretat la elucidarea orficului in literatura este Eternul Orfeu, de Margareta Curtescu. Desi cerceteaza minutios Universul mitului, exista
un singur segment in care abordeaza subiectul raportat la creatia vieriana — Euridice, spatiu al operei (Grigore Vieru), unde este interpretata
o singura poezie, Padure verde, padure [vezi: Curtescu: 2005, 183-184]. Nu ne vom referi la aceasta poezie pentru ca ,initierea prin
intermediul absentei iubite” nu constituie unica modalitate de a interpreta mitul antic in creatia acestui poet. Investigarea noastra se va axa
nu pe generalizarea conotativa, dar pe mai multe texte in care lucreaza orfismul.

Scriitorul Stefan Augustin Doinasg, care a abordat miturile nu doar in plan creativ, dar si in cel interpretativ, inclusiv prin traducerile
realizate, stipula cu privire la Orfeu: ,,...tot ce Verbul izbuteste sa pastreze din ea (Euridice) este doar sentimentul, plin de indoiala, ca realul
il urmareste pe poet” [Doinag: 1971, 74]. Evident cd majuscula de la cuvantul Verb ne duce la versurile presupuse ale lui Orfeu
din Testamente: ,Zeiescul Verb cu drag priveste-I. In preajmé stand, cu el sa-ti umpli / Ulciorul inimii si-al mintji; pdseste drept pe cale buna
/ Si vesnic atinteste-ti ochii spre singurul stapan al firii!” [Orfeu: 1987, 179]. Imaginea din acest fragment concentreaza forta spirituala in
raport cu existenta. Atitudinea fata de concordanta semantica este una ce stipuleaza descoperirea misterului lumii. Lumea interioara se
suprapune cu cosmosul. Desi versurile sunt extrase dintr-o alta cultura, alte timpuri, dar ele amintesc de versetele din Evanghelia dupa
loan, scrise in varianta limbii latine: ,In princio erat Verbum” (loan 1:1). Verbum din poemul lui Orfeu apare cu sensul de cuvant care are
forta de a energiza, are puterea actiunii, a realizarii. Atitudinea creeaza un raport dintre gandire — cuvant — univers. Sunt consemnate
ambele ipostaze de a rosti — a recepta. Metafora ,ulciorul inimii si-al mintii” determina impacarea senzatiilor cu ratiunea. Emotia si gandul
nu devin antitetice, sunt chemate sa lucreze in comun pentru cunoasterea firii ontologice.

Instrumentul lui Orfeu este cel cu strune, in ce priveste suflantele — acestea sunt in posesia Iui Pan. Tn unele legende anume Orfeu
creeaza lira, desi sunt variante in care inventia apartine lui Apollo sau Hermes. Instrumentul muzical cu coarde se deosebeste de cele
suflante, pentru ca nu sunt facute totalmente din element vegetativ, strunele fiind create din intestinele mieilor bine prelucrate. Instrumentul
cu strune este de origine nordica, are o functie magica de a depasi natura fizica prin perceperea celei celeste prin muzica.

Instrumentul muzical insista in poezia Harpa. Eul liric, similar unui creator, enumera drept material pentru strune: parul mamei, vita-de-
vie si serpii. Lira grafic are trei coarde. Spectrul utilizat este deosebit de cel al unui instrument veritabil. Harpa poetica include atitudinii
(increderea, admiratia si dragostea, echivalenta in text cu sacralitatea). Explicam prin textul vierian: ,Sa cante pot (credeam) si serpii. / I-
am pus ca grave strune harpei / Alaturea de coarda poamei / Si sfantul fir de par al mamei.” Sunt trei elemente concentrate in simbolism.
Se cunoaste predilectia lui Grigore Vieru pentru fondul folcloric, mentionat minutios de criticul literar Mihai Cimpoi, serpii au o conotatie
dubla de la ingerul ocrotitor al casei — simbol al toiagului ciobanului pané la intruchiparea raului. In poezie se resimte speranta catarticd a
artei de a imbuna raul absolut. Materia respectiva vine parca din predilectia pentru contrast, pentru evolutia schimbarii pozitiviste. Elementul
romantic nu trece in decadenta, dar, prin structura extrem de concentrata reia emblema avangardei de a inunda totul prin expresia unei
singure imagine, ce ar fi una dominanta, celelalte fiind inghitite de aceasta forta a sugestiei. Prerogativa se remarca prin enunturile: ,Ei
bland cantau”; ,Au prins a suiera salbatic, / Sareau sa-mi muste mana, fata, / Sa-i suga cantecului viata”. Poezia Harpa contine mai multe
tonuri muzicale: siguranta, mimare, durere, pericol, distrugere. Din selectia pe care o face poetul este unica materie ce se exprima la plural.

Aparuta Tn volumul din 1968, aceasta poezie detine crezul sau artistic. Tema creatiei este abordata la nivel sincopat in care se imbina
originea genului liric — de a fi rostit si cantat. Poetul traieste arta arhetipal. La nivel ritualic este perceputa viata construita pe fresca
pamantului — poama, fiind vita-de-vie, nicidecum nu roadele vreunei altei plante — trasatura unui pamant roditor, mirific, in alianta muncii si
a gustului de viata. Sacralitatea apare in ,sfantul fir de par al mamei” — arhetipul releva maternitatea — o conexiune dintre neant si nastere,
mama va semnifica continuu viata in lupta cu moartea. Cuvantul fir" va tezauriza firul de iarba, firul de nisip, firul de raza, firul vietii. Este
acel element care leaga si dezleaga eul liric in cunoasterea artistica. Dezlegarea apare ca o reaciie, dupa teoria lui Dilthey, care se include
in cea de a doua categorie din expresiile vietii.

Serpii-dusmanii, angoasele, incertitudinile, cenzura editoriald, maleficul absolut — conotatiile pot fi multiple. In aceste dou& coerente
antitetice prevaleaza frumosul artistic in sensul sacrului matern. Actiunile serpilor catalizeaza frumosul etern contretat intr-un vampirism
energetic ,sa-i suga cantecului viata”. Drumul pe care 1l parcurge eul liric in ,neagra noapte, trecand prin codru, singuratic” aminteste de
poemul-dedicatie Divina tragedie al lui Daniel Corbu, care a simtiit versul lui Grigore Vieru si prin itinerarul biografic al scriitorului elucidat in
cartea Taina care ma apara [vezi: Corbu: 2008, 16-26]. Traseul in lumea lui Hades coincide cu lumea infernului. Singuratatea artistului in
lume este inevitabila intru creatie, si dupa tipologia propusa de George Meniuc in nuvela Marea Neagra. Singuratatea consta si in asumarea
responsabilitatii cuvantului. Poetul nu accepta cuvantul fals, sensul este prerogativa lui. De aceea, in spectrul artei ar vrea sa incapa tot,
dar prin cuvant traieste si reactia propriilor actiuni. Dupa opinia poetului, efectele coardelor cu venin isi pastreaza unica menire — de a
otravi. Hidosul, oribilul, nu contribuie la inseninarea. impértasirea sacrului cu raul nu are efect de sincopd malefica (de oprire a maleficului),
dar apare descoperirea-sinteza a eului liric: ,Vazui c-o struna-ncaruntise.” Suferin{a este proprie celor sensibili, compatimirea, admiratia,
nu sunt trasaturi comune. Poetul descopera latura comprehensiunii versului sau, vietii sale, cuvantului rostit. Este polemica dintre inspiratie
si scriere, dintre gand si perceperea lui de altii. Inc&runtirea strunei determina consecintele drumului parcurs. Dacd Dante ajunge din Infern
prin Purgatoriu in Paradis, atunci eul liric traverseaza parcursul lui Orfeu, care nu poate trai exact, pe aceeasi nota melodica, dupa ce o
pierde a doua oara iubita. in cazul lui Gr. Vieru frumosul nu poate fi constituit din falsitate, moarte, despartire. Arta are functia de a crea,
dar nu de a opri veriga frumosului intr-un apogeu.

O conexiune a viziunilor fixeazd poezia intre Orfeu si Hristos, dedicats lui Stefan Andronic. Continué ideea descoperirii mortii: ,Pentru
ca a vazut, / Ochiul meu a murit.” Ochii — oglinda sufletului. Perceperea vizuala are efecte melodice, senzitivul devine perceput si prin
atingere: ,Lacrima: piatra funerara / Pe mormantul ochiului meu.” Scurgerea lacrimii simbolizeaza durerea la limita autosacrificarii. Versurile
aduna repetitia imaginii de ,oculus mundi”, ochiul universal, care se resimte si in versurile lui Nichita Stanescu ce fluidizeaza: ,Poezia este
ochiul care plange. / Ea este umarul care plange / ochiul umarului care plange” (Poezia).
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Orfeu este cel ce cunoaste moartea iubitei, dar nu si moartea iubirii. De aici apare sensul sentimentului ce invesniceste. Eul liric traieste
ipostazele omului cu iubirea telurica si cea de artist, dar aduna in emotiile sale de iubire pentru oameni, pentru Dumnezeu, pentru frumos,
pentru patrie, pentru neam, pentru sacrul matern. Creatia sa se stabileste pe Biblie prin spusele Sf. Apostol Pavel: ,Dragostea nu piere
niciodata. Prorocirile se vor sfarsi; limbile vor inceta; cunostinta va avea sfarsit” (1 Corinteni 13: 8, 205) — este iubirea intru Hristos si prin
aceastd iubire poetul isi asuma: ,in altd lume se va deschide / Ochiul meu, dand piatra la o parte.” Piatra, frontiera ce inchide si deschide,
nu se supune timpului, dar se lasa data la o parte prin credinta invierii.

Arta, Tn conotatia frumosului, are darul implinirii, de aceea poetul exclama in Despre fericire: ,Sunt fericit / C-aud cum suna-n fata, /
Prea tainic si integru, / Un cantec drag, / Atat de cunoscut, / Si ca ma latra-n urma / Cu cerul gurii negru / Prapastia...” Eul liric traieste
momentul inspiratiei determinat de estetica artei in care crede, e o ipostaza a Euridicai de a plana dupa melosul orfic inspre lumina, care
se opune spatiului pazit de Cerber. Fericirea consta in eliberare, in perceperea sublimului, in a crea din esentele lumii primordiale, ce
imbin& cuvantul, fapta si gandul, unde materia foloseste spiritului. In aceasta poezie, precum si in Cosite, florile de dor, dedicate Doinei si
lui lon Aldea-Teodorovici, intalnim disecarea problemei receptérii: ,Nu-i o rusine s& nu canti, / Rusine e sa nu-i asculti’. Intelegerea devine
similard cu apropierea, acceptarea, coparticiparea. in text lucreaza antiteza sustinuta prin mimarea negatiei ,sa nu canti”, ,s& nu ascultj”
prin acolada cuvantului ,rusine”. Deducem ca pentru Grigore Vieru este important Tmbinarea eticii cu estetica. Perspectiva orfica se
proiecteaza in cunoasterea durerii, care schimba transant viziunea asupra propriilor sentimente si interactiunea memoriei cu prezentul:
+Am cunoscut durerea, / Nu am ce mai cunoaste” (E-o liniste iubirea?). Durerea devine un punct cardinal cu izomorfismele: compatimire,
singuratate, mila, distantare, izolare, tristete.

Parcursul orfic se oglindeste in itinerarul liricii vierine prin ,harpa”, ,strune”, ,lacrimad”, ,plange de dor”. Momentul orfic persista si in
pacea pe care o emana versul vierean. Poetul tinde sa extraga din Sacralitate, asa cum spune legenda la auzul cantecului lui Orfeu leii se
linisteau, razboaiele incetau, natura se imblanzea. Cercetatorul George Lates in studiul sau Punctul genezic valorifica relatia Orfeu — Orfic
— Orfism si conchide: ,Orfismul, in varianta lui literara, singura rezistenta in timp, e proba maturitatii unei culturi, care, la intalnirea cu acest
fenomen reordonator de sensuri, isi incearca rezistenta din perspectiva retrospectiva, dar si prospectiva” [Lates: 2002, 124], de la acest
binom delfic criticul literar extrage ,vocatia renascentista”. In cazul lui Grigore Vieru, continudm ideea exegetului in mit, cu Renasterea
nationala. Cartea care a adunat articole critice, dedicatii poetice, interviuri — un omagiu pentru creatia lui Grigore Vieru la 70 de ani — se
numeste sugestiv Un discipol al lui Orfeu, este o secventa din aprecierea oferita de Marin Sorescu: ,Este Grigore Vieru un discipol al lui
Orfeu, care, ca si miticul maestru, nu-si poate refuza vocatia de-a privi in urma? Macar o data, cu tot adancul din ochi, macar o viata, cu
toata viata din viata?” [Sorescu: 2005, coperta 4].

Ce inseamna pentru poetul Grigore Vieru intoarcerea privirii. Urma poetului este copilaria sa, dificila, dar e timpul cand {ine coroana
mainii mamei, numai privind in urma firea artistica poetizeaza despartirea de satul natal, de mama. Tristetea, nostalgia, regretul sunt
prezente si in poezia de dragoste. Privirea poetului {ine de profunzimea perceptiei in care nu accepta moartea, uratul, indiferenta.

n concluzie: imaginea lui Orfeu a fost valorificatd individual. Critica literard a perceput imaginile legate de Orfeu in creatia lui Grigore
Vieru. Optica investigativa ofera racursuri noi de a percepe tragismul timpului in care a activat. Cercetarea noastra dezvaluie componentele
conceptului artistic vierian in baza poeziilor analizate. Perceperea mortji este raportata la doua viziuni in creatia lui Grigore Vieru: la cea
orfica si la cea crestina. Poetul le imbina elucidand importanta pastrarii sacrului arhetipal si dragostea crestina. La Gr. Vieru dragostea fsi
ia aripile din cantecul pentru femeia-mama, femeia-iubita, sacrificiul iubirii consta in verificarea iubirii. Poetul traieste acut sentimentul de
autosacrificare in numele poeziei.
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