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Abstract

The poetical work of Nicolae Esinencu is the product of modern literary position. With an
unprecedented fragmentary vision of the world, Nicolae Esinencu was and remained an emblem of
uncomfortable and maverick writer who is always on strike against the society, in direct opposition to power,
in fighting against the prejudices. For Nicolae Esinencu never existed ,forbidden” topics and issues, formulas
or expressions taboo. We intend to show the modernity of the work of Nicolae Esinenecu according to the
principles of Hugo Friedrich (theorist of modernism) - ontological vision, his relationship with divinity which is a
complicated one; language crisis, new words reinventing; complexity of lyrical ego and relationship with
himself.
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* % %

Opera poetica a lui Nicolae Esinencu, ca formuld, este produsul unei pozitii literare moderne. Criticul
si istoricul literar lon Ciocanu afirma ca tot ce scrie Nicolae Esinencu ,nu prea seamana cu ceea ce a mai
scris, nu prea seamana cu ceea ce scriu altii.”

Cu o nemaiintalnita viziune fragmentara asupra lumii, Nicolae Esinencu a fost si a rdmas o emblema
a scriitorului incomod si nonconformist, care se afla mereu in greva impotriva societatii, in directa opozitie cu
puterea, in lupta cu prejudecatile. Pentru Nicolae Esinencu niciodata n-au existat teme si probleme
Linterzise”, formule sau expresii tabu: ,S3 vezi si sa nu crezi: / Dusmanul se pisa / In capul moldoveanului, / Si
moldoveanul cantd” (Minunea minunilor). Pe Esinencu 1l intereseaza efectele artistice dobandite, surpriza
ideatica produsa. Rasturnarea perceptiei obisnuite se obtine cu ajutorul paradoxurilor sau al rasturnarilor, prin
parodii, prin absurd si alogic: ,Cineva scutura de jos franghia! / Are sa ma frigad de Soare! / Are sd ma
pocneasca cu capul de Lunad!” (Franghie la cer). Poeziile lui sunt niste adevaruri rostite verde-n ochi, niste
Lexperimente”: ,Umblam prin timp / Precum umbla méainile barbatilor / Pe sub fustele muierilor” (Constatare).
Nicolae Esinencu pune accentul decisiv pe sugestia neasteptata, care e declansata, de obicei, in partea
finala a poeziei. Nicolae Esinencu e un excentric, un extremist, un teribilist, un cinic, este satiric, caustic,
socant — dar, toate aceste calificative nu-I surprind in totalitate, pentru ca autorul reprezinta, de fapt, un
amestec al tuturor acestor calificative. Dupa cum afirma academicianul Mihail Dolgan, ,in toate situatiile
Nicolae Esinencu a fost si ramé&ne un mare ironic si avangardist. Scriitura lui Esinencu ataca asa-numitele
,teme majore” si explodeaza tocmai acolo unde nici nu te astepti”: ,Cum merele / In zilele noastre / Sunt atat
de mari, / Ar fi o mare nenorocire / Sa se aseze / Pe sub copac / Vreun Newton!” (Borcane cu aer)

De obicei, aproape fiecare poezie a lui Nicolae Esinencu e compusa din doua parti, din a caror ciocnire
rezulta efectul ei estetic; prima parte e o constatare banala a unui fapt, partea a doua — e un fel de poanta, o
interpretare neasteptata. Surpriza e generata de randul sau de strofa finald, sensul intregii poezii urmand sa
fie sugerat prin acest rand sau strofa: ,Da, / De la viata ludm putin —/ Platim scump, / Dar, daca n-am plati
scump, / Pentru ce ne-ar trebui o viata ieftind.” Sau: ,Aseara / Cineva / Nu s-a intors de pe mare. / In zori, /
Vinovate, / La mal au venit valurile...” s.a.

Cand spunem Nicolae Esinencu, subintelegem ,copilul teribil”’; cAnd spunem ,copilul teribil”,
subintelegem Nicolae Esinencu pentru ca formula utilizatd constant de autor este polemica si / sau protestul:
.Protestez. / Am dreptul, daca ma gandesc mai bine, / La o cantitate mai sporita de aer, / Rezerve sunt —/
Chiar mai ieri au murit vreo trei” (Protest).

Repetitia se considera o figura fonica ce constituie o modalitate de a accentua un gand. Repetitia in
cazul lui N. Esinencu e una obsesiva. Unul si acelasi vers e repetat consecutiv, de obicei, de trei ori: ,Bre, ce
fac cei din frunte? Merg” (Coloana), ,De ce nu respird” (Alo). Exista si cazuri cadnd versurile se repeta
consecutiv de patru ori: ,Mama mea e c-un picior —/ Un popor cu un picior” (Vesnicie), ,Ce face vecinul?”
(Idiotenie) sau ,Merg inainte / Si cineva ma impinge / Inapoi” (Nisipuri miscatoare)

Ordinea lucrurilor — banala, cuprinsa de plictiseala cotidiana, e intoarsa pe dos, intr-un fel anume
teribilist: ,Sotia m-a decapitat / Si-mi poarta capul / in poseta. / Ca s& nu méa decapiteze, zice, / Alta femeie”
(Decapitare). Femeia nu e un model de gratie, limbajul poemelor intime e lipsit de patetism sentimental: ,Sunt
o Fabrica / De insamantat femeile, // Te insamantez / Si pe loc te imbolnavesti / De viatd” (Fabrica de
insdmantat).

Modernitatea lui Esinencu poate fi demonstrata si dupa principiile propuse de Friedrich Hugo.



Viziunea ontologica

Eul liric nu are frica de moarte: ,Nu ma tem / De usa ce mi se inchide”, marea sa frica vine din
nesiguranta, din necunoasterea a ceea ce va gasi dincolo de usa care se va deschide: ,Ma tem / De usa ce
mi se deschide”, moartea fiind mai importanta decét viata: ,Viata se apleaca —/ Sa treaca pe sub moarte”
(Viata); ,Nu se poate sa treci prin viata / Si sa nu fii incarcat / De nemurire” (Nu se poate); viata e o
pedeapsa, moartea e adevaratul sens: ,Clar, / Suntem trimisi pe Pamant / Pentru a muri. // Clar, / Nu
cunoastem motivul / Acestei aspre pedepse” (Clar). Desi recunoaste ca sunt doua dimensiuni pe pamant —
Lhasterea si moartea”, poetul e in cautarea a ceva nou, a ceva care poate nici nu exista, e insetat de
cunoastere ontologica: ,Stiu doua dimensiuni pe pamant: / Nasterea si moartea. // Pe a treia o caut!” (A treia
dimensiune); ,Vreau sa declar: / Eu am mai avut o viata. / Vreau sa zic: Am mai trait candva pe pamant”
(Doua vieti si-a treia) sau: ,Dumnezeu a slabit rau. // ...Si trage s moara” (Respirati, va rog).

Eul liric incearca imaginar sa ajunga la Dumnezeu, cu ajutorul unei funii suspendate. Acest tupeu se
datoreaza doar marei dorinte de a cunoaste Divinitatea si lumea ei, in poezia Franghie la cer. Dar, ne dam
seama ca eul liric Tsi doreste sa cunoasca nu doar Divinitatea, ci si opusul ei: ,De mult tineam sa intru in iad, /
Dar tot n-am avut cand. / Am sa ma reped acum!” (Izgonirea femeii). Calatoria imaginara in acest spatiu
terifiant este asemeni unei vizite ordinare.

Relatia sa cu Divinitatea este una complicata. Eul liric il umanizeaza pe Dumnezeu sustinand ca
,Mereu nu ne-am inteles. / De la cearta era sa ajungem / Chiar si la bataie, / Numai fuga I-a scapat pe
Dumnezeu / De cétiva zdupaci” (Cheia de la camera cu suflete). Probabil ca autorul e nesatisfacut de
imposibilitatea sa de a cunoaste transcendentul, de a descoperi imaginea vizuala a sufletului. Neputinta
aceasta duce la tagaduirea credintei: ,Cioburile bisericii ruinate / S-au imprastiat / Ca un ochi spart”
(Biserica). Si totusi, Dumnezeu e cel care le vede si le conduce pe toate: ,Dumnezeu / D& cu palma un nor /
La o parte, / Scoate capul de dupa nori / Si cata la pamant” (Control).

Limbajul

Se observa tendinta de a reduce poezia la cateva versuri (uneori chiar la doua randuri), ceea ce
denota dorinta de a spune mult in cuvinte putine. Criza limbajului se resimte in poezia Cuvantul: ,Vroiam
cuvantul cela / Sa-l spun in strada, poate, / Tu insa ai zis: of, n-aici, / Sa mergem mai departe.”

Creatia lirica a lui Nicolae Esinencu, supranumit ,,copilul teribil” al poeziei basarabene, este formata din
paradoxuri, din contraste. Spune adevarul din naivitate, este deschis, direct, sincer, simplu, dar si ciudat,
teatral, indraznet la vorba, impertinent, chiar provocator. Adopta un limbaj provocator, mai putin obisnuit
pentru poezie: ,Paparuda-ruda / Tata cruda” (Paparudele); ,Am sa-ti deschei bumbii de la bluza / Cu limba”
(Cuvinte de chemat fetele); ,Dezvirginez / Zilnic/ La orice ora // Gratis” (Anunt); ,Ce femeie superba —/ Numai
picioare si sperma” (Ce femeie superba).

Evocarea miturilor nu aduce nicio noutate. Poetul nu incearca o interpretare dar, pur si simplu,
expune esenta mitului, de exemplu, in Mitul lui Sisif.

Este prezent si intertextul. In textele sale este preluat personajul lui lon Creanga — Ivan Turbinca, dar
figureaza si Julieta lui Shakespeare, Tatiana lui Puskin, Anna Karenina a lui Lev Tolstoi. De asemenea, se fac
referiri si la teoria lui Arhimede despre punctul de sprijin cu care s-ar putea rasturna Pamantul, dar si la legea
atractiei universale a lui Newton.

Nicolae Esinencu nu doar reinventeaza cuvinte noi: ,cetata”, ,plopoaica”, ,rufaciune”, dar inventeaza
si tipologii nemaiintalnite: ,S-a constatat ca sunt / Mai multe categorii de sani: / Sani-diploma, / Séni-
apartament, / Sani-masind, / Sani-blana, / Sani-pantofi, / Sani-cizme, / Sani ciorapi...” (Poemele sénilor).
Relatia eu-eu

Si structura eului liric este una complexa. Acesta neaga tot, se satura de tot, chiar si de lucrurile de
care nu te poti plictisi — de casa, de curte, de strada, de lume, ca mai apoi sa-i fie ,dor de dor”. Chinuit de
marea singuratate, poetul se identifica cu ,un plop singuratic, trist” (Singuratate). Crampeie de viata obisnuita,
gesturi, imagini, senzatii, obiecte care altora nu le vor fi spus nimic, au erupt in sufletul eului liric: ,Falfaie /
Perdelele curate / Ale cerului // O fi spalat rufele / Mama / La tara” (Poem). Sau: ,Seara, / Cand ne culcam, /
Punem ziua traita sub perna. // Dimineata, vai, / N-o gasim nicaieri” (Joc).

Dupa cum afirma criticul literar Vitalie Raileanu, ,toate volumele lui Nicolae Esinencu par niste cladiri
nefinisate [...], ridicate dupa planurile unui architect ce sfideaza normele artei, propunandu-si sa construiasca
un edificiu fara precedent”.



