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IMAGO PESTIS: ALBERT CAMUS
IN CAUTAREA NOULUI UMANISM

Elena PRUS, prof. univ. dr. hab.

Abstract: In the transparent allegory from Camus’s novel The Plague,
a symbolic epidemic has taken the place of evil, which has multiple faces
(war, occupation, the concentration camp universe, tyranny, and the terror
of authoritarian systems). However, the plague also personifies the absurd,
which is, in Camus’s vision, the essence of existence. Beyond the everyday
premises of the epidemic, those of a metaphysical nature (trivial existence,
moral decline, nonsense and absurdity of urban life) one can also be decod-
ed, to which the Camus’s characters respond through action and solidarity.
The city of Oran, engulfed by the plague and isolated from the world, is an
image of occupied France, but wider - the symbol of Earth, of the wandering
and tiny planet, where the consciousness of man faced with the evidence of
the absurd appeared. The end of the novel calls for vigilance, imperatively
necessary in the face of the inability to overcome evil once and for all. The
Nobel Prize awarded to Camus in 1957 crowned a work that brings to light
problems that are still posed to human consciousness today.

Keywords: Albert Camus, Nobel Prize, Imago pestis, The Plague, new
humanism.

Rezumat: In alegoria transparentd din romanul Ciuma al lui Camus o
epidemie simbolica a luat locul raului, care are fete multiple (rdzboiul, ocu-
patia, universul concentrationar, tirania si teroarea sistemelor autoritare).
Dar ciuma mai personifica si absurdul, care constituie, in viziunea lui Camus,
esenta existentei. Dincolo de premisele de naturé cotidiana ale epidemiei, se
pot decoda si cele de naturd metafizica (existenta triviala, declinul moral,
non-sensul si absurditatea vietii ordsenilor), cirora personajele camusiene
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le rdspund prin actiune si solidarizare. Orasul Oran, cuprins de ciuma si
izolat de lume, este o imagine a Frantei ocupate, dar mai larg - si simbolul
Terrei, al planetei raticitoare si minuscule, unde a aparut constiinta omului
confruntat cu evidenta absurdului. Sfarsitul romanului cheamd la vigilenta,
imperativ necesard in fata neputintei de a birui raul odatd pentru totdeauna.
Premiul Nobel decernat lui Camus in 1957 a incununat o operé care scoate
la lumina probleme care se pun si in zilele noastre constiintei umane.

Cuvinte-cheie: Albert Camus, Premiul Nobel, Imago pestis, Ciuma, noul
umanism.

Particularitatea textelor geniale este ca ele sunt universal vala-
bile, subiectele lor se repeta periodic, fie ca este vorba de Romeo si
Julieta de Shakespeare, Suflete moarte de Gogol sau de In astepta-
rea lui Godot de Beckett.

Un filozof oriental cerea mereu in rugaciunile sale ca divini-
tatea sd-1 scuteasca sa traiasca in vremuri interesante. Dar cum
noi nu suntem intelepti, comenta Albert Camus in conferinta cu
ocazia acorddrii Premiului Nobel (14 decembrie 1957), divini-
tatea ne-a hardzit sa traim intr-o atare epoca. Crezul lui Camus
este ca scriitorul trebuie sd continue sd creeze si sa fie ancorat
in epoca sa, prin numeroasele atitudini pe care le-a luat in dis-
cursurile, apelurile, conferintele si scrierile sale. Devenirea sa
este cea a unui intelectual: se pasioneazd pentru teatru, profesea-
za jurnalismul, se aprofundeaza in metafizica. Frecventeaza un
timp partidul comunist, insa condamna ulterior excesele politicii
autoritare, dar si a celei coloniale. Intr-o epoci in care majori-
tatea intelectualilor francezi este de stanga, apreciind biruinta
sovieticilor asupra nazistilor, Camus este aproape singurul care
vede in ,,canonul” stalinist o perversiune a idealului revolutionar.
Tocmai aceasta este si subiectul care 1-a certat definitiv cu Sartre,
Merleau-Ponty si alti filozofi care justificau totalitarismul. Camus
a fost preocupat de tragedia filosofiei, care se transforma in ideo-
logie si indreptéteste teroarea.

Astfel, Albert Camus va relua si va rezuma tema care parcurge
secolul: angajamentul scriitorului in luptele ideologice si umanita-
re. Sartre a dat una dintre cele mai reusite caracteristici definitorii
ale lui Camus ca intruchipare a unei ,,admirable conjonction d'une
personne, d’'une action et d'une ceuvre” (,admirabile convergente
a unei persoane, a unei actiuni si a unei opere”.

Pentru a intelege traiectoria intelectualului modest ,,de la mar-
ginea unei culturi” din Algeria care a ajuns la Premiul Nobel, tre-
buie amintite treptele care i-au format traiectoria viziunii: scoala

Biblioteca Municipala,Bogdan Petriceicu Hasdeu”



Nr. 1 (2024)

algeriand care nu a acceptat miscarile extremiste musulmane, spiri-
tul african impregnat de specificul oriental, mitul mediteraneean cu
spiritul paganismului antic si aspiratia la libertate si fericire. In fata
existentei, Camus adopta o atitudine de compromis, o etichetd de
acceptare vigilenta, in conformitate cu
marea traditie mediteraneeand a filo- Chiar daca s-a opus lui Sartre

zofiei apolliniene. Toate aceste influen- dupi rizboi, Albert Camus

te au dat nastere poematicului pur arti- este inseparabil de miscarea

culat pe culoare, pitoresc si exotic'. De existentialista pe care o valorifici in
aceea, nu este intdmplator ca Strdinul felul siu, el insusi refuzand eticheta
este un personaj emblematic dedublat de existentialist. Pentru Camus, spre
- un european la Alger. Albert Camus deosebire de Sartre, esenta preceda
a adus in literatura franceza un univers existenta, adica valoarea umana
inedit, idei si sentimente profunde si este considerata ca pre-existenta
pline de prospetime, deschideri noi ale confruntarii cu lumea irationala.
umanului, originea cdruia este antichi-
tatea greacd cu idealul de armonie, masura si limita.

Scriitor care a marcat secolul XX, Albert Camus a stiut sa
exprime conditia umana si sensibilitatea tragicd a epocii sale.
Cultura livrescd a coagulat gandirea lui Camus, mostenitoare a
contradictoriului lui Baltasar Gracian, a pesimismului lui Pascal,
Dostoievski, Kierkegaard, Nietzsche, Husserl, Heidegger, Kafka
si contemporana cu filozofia disperata existentiala si absurdul lui
Dino Buzzati; a evoluat intotdeauna spre un umanism laic, spre
idealul echilibrului si serenitatii, avind structura traditiei mora-
listilor francezi. Dar daca literatura clasica se ocupa de probleme
morale, romanul contemporan se ocupa de probleme metafizice.

Chiar daca s-a opus lui Sartre dupa razboi, Albert Camus este
inseparabil de miscarea existentialistd pe care o valorifica in felul
sdu, el insusi refuzand eticheta de existentialist. Pentru Camus, spre
deosebire de Sartre, esenta preceda existenta, adicéd valoarea umand
este consideratd ca pre-existenta confruntérii cu lumea irationala.
Existentialismul lui Camus se fundamenteaza pe disperare, cauzata
nu de reflexia despre ticalosenia vietii si a omului (ca la Sartre), ci
de reflexia despre grandoarea personalitdtii, incapabile sd se rela-
tioneze cu o lume indiferentd (dar minunata) [v. 4, p. 290].

! Romul Munteanu este chiar inclinat si cread ci ,,sentimentul trdirii fira spe-
rantd si al confruntarii lucide cu moartea s-a grefat pe mitul Mediteranei africane,
relevat de spatiul algerian” [Camus, Ciuma, p. 113].
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Camus se impune printr-o opera bine structurata cu tensiune
interioard, prin virtutea unui stil poetic si sobrietatea compozitiei
lucrérilor sale. Limbajul aparent clasic recurge cel mai des la un
realism simbolic. Gaétan Picon declara ca adevaratul merit al lui
Camus este de a fi ridicat la perfectiunea formei clasice o sensi-
bilitate foarte modernd, lui ii revine onoarea de a-i fi dat omului
contemporan singura expresie mitica pe care o are — Mitul lui Sisif,
pe care o descrie si Strdinul, care o incarneaza.

Camus a cunoscut un destin literar exceptional, profesand o
conceptie umanista a istoriei, exprimand problemele secolului
prin scrierile si protagonistii sai care ating dimensiuni mitice:
Strdinul (1942), Ciuma (1947) si Omul revoltat (1951). In aceasti
serie, Ciuma marcheaza trecerea de la o atitudine de revolta soli-
tard spre recunoasterea unei comunitati unite prin lupte: ,Dacd in
Strdinul oamenii nu pot comunica intre ei si nu pot sa se faca in-
telesi, in Ciuma viata se configureaza ca o trdire catastroficd’, cand
evenimentele-limita cer o solidaritate umana [7, p. 122].

Privitd in ansamblu, viziunea lui Camus tine de filozofia ab-
surdului, care este punctul sau nodal, mai mult din imposibilitatea
de a gdsi o altd corelatie dintre om si lume: ,,Constiinta noastra,
afirma el, cauta claritatea, dar pentru cd lumea este irationala, din
aceasta confruntare se naste absurdul”. Camus se declara mai mult
de partea absurdului, viziune asupra lumii lipsita de sens si spe-
rantd: ,,Constater 'absurdité de la vie ne peut étre une fin, mais
seulement un commencement” (,,A constata absurditatea vietii nu
poate fi un sférsit, ci doar un inceput”), scrie Camus despre Zidul
lui Sartre. La fel ca Sartre, Camus considera ca lumea nu este ab-
surda in sine, absurdul nu este inerent nici omului, el este doar
produsul coexistentei lor; absurdul presupune un hiatus, doar re-
latia omului cu lumea poate fi traita ca o experientd a sentimentu-
lui absurdului.

Omul lui Camus a fost aruncat in lume in vederea unei con-
fruntari cu absurdul, necunoscand regulile de joc. Problema fun-
damentald a acestui om este acceptarea sau refuzarea coexisten-
tei cu lumea, fata de care el are un statut de strdin [v. 5, p. 127].
Meursault din romanul Strdinul este un personaj care nu seamana
deloc cu personajele romanelor traditionale, el traieste in univer-
sul sdu straniu si absurd, fiind un om absurd. Meursault este incar-
narea conditiei umane, asa cum o vede Camus: un angajat modest
impoviérat de cotidian, care printr-un concurs de circumstante
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asasineaza fard motiv un arab si este condamnat la moarte mai
mult pentru indiferentd, decit pentru omor. Scriitorul a rezumat
romanul intr-o fraza pe care o considera paradoxald: ,,Dans notre
société tout homme qui ne pleure pas a lenterrement de sa mére
risque détre condamné a mort. Je voulais dire seulement que le
héros du livre est condamné parce qu'il ne joue pas le jeu... il re-
fuse de mentir” Aceasta acomodare prin indiferenta generalizata a
trairii limitate individuale, dar si dezumanizarea societétii birocra-
tizate si lipsite de idealuri si de sens duc la transformarea omului
intr-o functie/marionetd in jocul unor forte anonime care conduc
la sentimentul absurdului. ,,Eroul”-narator indiferent si insensibil,
implicat intr-o situatie care nu il priveste, nu gaseste un alt rds-
puns la conformismul social si la absurditatea vietii decat absur-
ditatea actelor sale. Victor Erofeev, scriitorul si criticul rus stabilit
in Franta, considera cé strdinul este intruchiparea mitului despre
noul Adam, care a aruncat hainele culturii, liber de reflexie si con-
ditionari [4, p. 294]. Deosebit de atragator pentru tineretul saturat
de sistemul de educatie formalizat, Strdinul este un anti-bildungs-
roman care nu urmdreste cdile de adaptare ale protagonistului la
mediul social, ci ruptura si dezintegrarea sociala.

Spre deosebire de alti scriitori, in centrul operei lui Camus
»eXistd un puternic nucleu teoretic, format din Mitul lui Sisif si
Omul revoltat” [6, p. 111]. Tandrului Camus ii apartine chiar o teza
discutabila: ,Vreai sa devii filosof — scrie un roman” La fel ca si
Sartre, Camus este pentru transformarea creatiei artistice in teren
pentru experimente filosofice.

Astfel, in opera lui Camus se delimiteazd doud teme distincte:
Absurdul si Revolta contra absurdului. Revolta naste din spectaco-
lul Istoriei si a crimelor sale, ea se raporteaza la trecutul integrat de
constiinta. Ambele teme sunt reactii ale constiintei morale, fata si
reversul aceleasi realitati. Scriitorul insusi a sugerat divizarea ope-
rei sale in ,,cicluri”: primul este chiar ,,ciclul absurdului” sau ,,al lui
Sisif” (Le Mythe de Sisyphe, LEtranger, Caligula, Le Malentendu),
urmat de un alt ,,ciclu al revoltei” sau ,,al lui Prometeu” (La Peste,
Lhomme révolté, L'Etat de siége, Les Justes). Absurditatii existen-
tei individul lipsit de relevanta pentru divinitate ii rdspunde prin
revolta si descopera valoarea care poate fonda actele sale: soli-
daritatea. Criticul si traducatoarea Irina Mavrodin subliniaza ca
»evidenta absurdului este de indatd urmata la omul camusian de
revoltd. (...) Al doilea ciclu fundamenteaza, intemeindu-se pe
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evidenta absurdului, legitimitatea revoltei (este vorba de o «revol-
ta metafizicd»), indreptata impotriva unei lumi si a unui destin
absurd. (...) Daca primul ciclu este inainte de orice ciclul indi-
vidului solitar, al doilea este ciclul individului solitar, solidar in
revolta sa (metafizica) cu ceilalti, pe care ii descopera in lupta cu
acelasi destin absurd. (...) Pentru Camus, absurdul rezidd intr-un
raport: raportul dintre «lumea irationald» (adica o lume care sca-
pa principiului ratiunii umane) si constiinta umana «insetata de
claritate»” [Camus, Ciuma, pp. 57-58]. In viziunea lui Camus, a
intelege lumea inseamna a o reduce la uman.

Problema care configureaza intreaga opera a lui Camus este de
a gasi o iesire, de a depdsi sentimentul absurdului. Astfel, in eseul
Mitul lui Sisif tragismul existentei provine din imposibilitatea de
a-i da un sens. Tragedia lui Sisif incepe din momentul cand el se
patrunde de intelegerea nonsensului muncii si caracterul absurd
al existentei sale. Insa Sisif, ,,proletarul zeilor”, neputincios si re-
voltat, ,,este superior destinului sdu”, cum defineste Camus insusi.
Revolta emblematicului Sisif conferd vietii grandoare, opunand
absurdului lumii forta creatoare care o suprima. A se revolta in-
seamna a pune lumea si tot ce se intampla in lume sub semnul
intrebdrii.

»Ciuma trebuie inteleasd ca un efort de depasire a absurdului”
[1, p. 286]. Ciuma este un roman vizibil inspirat de razboi si ocu-
patia fascistd, devenind in acceptia comund simbolul raului colec-
tiv care ataca o comunitate intreaga. Pentru a simboliza tot ceea
ce semnificd pentru oameni fragilitatea conditiei umane, Camus
a imaginat o epidemie de ciuma care se abate asupra orasului al-
gerian Oran, urbea inchizandu-si portile spre lumea exterioara:
»Ciudatele evenimente care fac subiectul acestei cronici s-au pe-
trecut in 194... la Oran. Dupad parerea generala, ele nu-si aveau
locul aici, iesind putin din obisnuit. La prima vedere, Oranul este,
intr-adevar, un oras obisnuit si nimic mai mult decat o prefectura
francezd de pe coasta algeriand” [Camus, Ciuma, p. 95]. In reali-
tate insd, acest ,,loc neutru” (european ori general-uman) devine
mai tarziu un regat amenintat, ,un loc in care se consuma manifest
tragedia umangd’, locuitorii sunt vulnerabili si ,,aceastd vulnerabili-
tate constituie insasi conditia lor” [ibidem, p. 280].

Viata sociala, viata religioasa, toate aspectele vietii orasului
Oran sunt contaminate de ,,microbul” ciumei, o calamitate impusa
omului de citre un accident mai mult sau mai putin intamplator.
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Diagnosticarea ,,acestui bacil care se comporta ciudat” este stabili-
ta cu greu si pare de necrezut, exact ca in zilele de astazi, chiar dacd
timpurile ciumei sunt considerate demult revolute!: ,Cresterile
erau cel putin elocvente. Dar ele nu erau suficient de puternice
pentru concetatenii nostri ca sa pastreze, in miezul nelinistii lor,
impresia cd era vorba de un accident fard indoiald suparator, dar la
urma urmei temporar” [ibidem, p. 144].

O descriere intertextuala face conexiuni cu memoria colectiva
a umanitatii in timpul pandemiilor?. Atmosfera prinde contururi
tot mai incdrcate in orasul izolat: ,,constienti cd sunt intr-un fel se-
chestrati sub un cer in care vara incepea sd-i friga, simteau lamurit
cd aceasta recluziune le ameninta intreaga lor viata si, la caderea
serii, energia pe care o regdseau o datd cu racoarea ii impingea
uneori la acte disperate. (...) societatea celor vii se temea tot tim-
pul sé nu fie obligata sd cedeze pasul societatii mortilor” [ibidem,
pp. 161, 206].

Pe parcursul naratiunii, personajele sunt preocupate de eluci-
darea cauzelor aparitiei epidemiei si descoperirii unui sens in acest
dezastru. Chiar orasul Oran si nu doar sobolanii, continea in sine
infectarea®. Dincolo de premisele analizate de locuitori de naturd
cotidiand (murdaria, sobolanii omniprezenti, ineficienta birocra-
ticd etc.), se pot decoda si cele de natura metafizica (existenta tri-

,Cuvéntul «ciuma» fusese rostit pentru intaia oara. (...) Epidemiile,
intr-adevar, sunt ceva obisnuit, dar crezi cu greu in ele cand iti cad pe cap.
Au fost pe lume tot atitea ciume cate razboaie. Si totusi, ciume si razboaie
gisesc pe oameni totdeauna la fel de nepregatiti. (...) Concetitenii nostri
semanau in aceastd privinta cu toatd lumea, se gindeau la ei ingsisi, altfel spus
erau umanisti: nu credeau in flageluri. Flagelul nu este pe méasura omului, iti
spui deci cé flagelul este ireal, e un vis urét care o sa treaca” [Camus, Ciuma,
p- 117]

2 ,Si o linigte atat de pasnica si de indiferenta nega, cu usurinta parca,
vechile imagini ale epidemiei. Atena ciumati si pardsitd de pésari, orasele
chinezesti pline de cei care trigeau sd moara, ocnasii din Marsilia ingrama-
dind in gropi trupurile ce se descarnau, construirea, in Provence, a marelui
zid care trebuia sd opreasca vantul furios al ciumei, Jaffa si cersetorii ei hi-
dosi, paturile umede si putrede lipite de tirdna batatoritd a spitalului din
Constantinopole, bolnavii tarati cu carlige, carnavalul medicilor mascati in
timpul Ciumei negre, impreunarile celor vii in cimitirele din Milano, caru-
tele cu morti in Londra ingrozitd.” [ibidem, p. 119]

3 ,Dar sunt orase si locuri unde oamenii au, din cand in cand, si presen-
timentul cd ar mai exista si altceva. (...) nimic nu-i putea face pe concetétenii
nostri s prevada incidentele care au avut loc in primévara anului acela si
care au fost, pe urma am inteles, cele dintai semne ale unui sir de grave eve-
nimente. (...) Ai fi zis cd insusi pdméntul, in care erau infipte casele noastre,
se curatd de incarcatura sa de secretii, ca lasa sa urce la suprafati buboaiele si
coptura care, pand atunci, il macinau pe dinduntru” [ibidem, pp. 95-97, 103]
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viald, declinul moral, non-sensul si absurditatea vietii ordsenilor).
In virtutea caracterului siu accidental si inexplicabil, ciuma este
calificata ca o catastrofa si un absurd. De la inceput, marea eroare
chiar a doctorului Rieux, la fel ca si a tuturor concetétenii séi, exact
ca i astazi, cand in multe tari in care chiar presedintii de tara au
negat existenta coronavirusului, ,,era de a nu crede in posibilitatea
imposibilului, in invazia irationalului. Regatul umanismului in-
crezdtor intr-o anumitd ordine umand se dovedeste a fi amenintat,
subminat de forte subiacente. Acesta e rolul simbolic al sobolani-
lor” [1, p. 288].

Chiar daca actiunea romanului este monotona, in ritmul repe-
titiv si uniform al defileului sobolanilor, romanul contine un apel
la actiune si se constituie ca o parabola. Semnificatiile sale debor-
deaza in naratiune, pentru a accede la valori general-umane.

Contemporanii lui Camus, la fel ca si cititorii din secolul al
XXI-lea, s-au recunoscut imediat in aceastd alegorie transparentd
in care o epidemie simbolica a luat locul Raului, care are fete mul-
tiple — putere misterioasd, razboi, ocupatie, univers concentratio-
nar, tiranie si teroarea sistemelor autoritare. Ciuma personifica, in
linii mari, absurdul, care constituie, in viziunea lui Camus, esenta
existentei.

Romanul capdta complexitate prin descrierea detaliatd si evo-
lutia bolii, a starii infectatilor izolati fortat, a fricii care se instaleaza
peste tot: ,, Aceasta cifra, care dddea un sens limpede spectacolului
zilnic pe care orasul il avea sub ochi, a
sporit haosul. Pana atunci oamenii se

In toate scrierile sale, Camus pune planseserd numai de cate un accident
problema grandorii si mizeriei cam respingitor. Isi dddeau acum sea-
umane si a incercirii de a depési raul ma cd acest fenomen céruia nu i se pu-
prin solidaritatea umand, care apare tea nici preciza amploarea, nici dibui
deosebit de pregnant in romanul originea, avea ceva amenintétor. (...)
Ciuma. Se creau masuri radicale, erau acuzate
autoritatile. (...) Uimirea primelor zile
s-a transformat incetul cu incetul in panica. (...) Tntreg ora@ul avea
febrd, aceasta era cel putin impresia care il urmarea pe doctorul
Rieux” [Camus, Ciuma, pp. 104. 108, 113].

Carantina, izolarea de exterior, interdictia de a iesi/intra pentru
orasenii ,,fard viitor previzibil” de acum incolo, scoate la suprafata
deficientele institutiilor si adevirata esenta a relatiilor intre oame-
nii apropiati, schimband modul de comunicare intre cei despartiti,
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reducand sentimente profunde in suferintd la o comunicare indi-
rectd lapidard!, urmata chiar, din cauza oboselii, de ,,progresele
unei ciudate indiferente”.

Oranul isi schimba mastile traditionale, cedand locul durerii
si suferintei, oferind ,,imaginile a ceea ce era viata lor de atunci:
ciuma pe scena, sub infitisarea unui actor dezarticulat si, in sala,
tot luxul devenit inutil” [ibidem, p. 223]. Acestea sunt etapele care
duc spre o deschidere catre altii sau spre un exil interior. Toti ce-
tatenii orasului ciumat devin prizonieri somnolenti, asemeni lui
Meursault: ,Ciuma ii ldsa trandaviei, 1i silea sd se invarteasca,
mereu, ca intr-un cerc, in orasul lor posomorat si sa se dedea zil-
nic jocurilor inseldtoare ale amintirii” [Camus, Ciuma, p. 138]. Si
totusi, la capatul acestor stdri, umanul se zbate si invinge: ,,Dar
aceastd despartire brutald si prelungita le daduse posibilitatea sa se
convinga ca nu puteau trai departe unul de celalalt (...), incapabili
sd facem ceva impotriva amintirilor [ibidem, p. 138].

Fiecare dintre personaje ilustreazd comportamentul oameni-
lor fatd in fata cu flagelul/absurdul, in functie de punctul de vedere
si alegerea individuala liberd. ,De aceea, importanta e, in analiza
Ciumei, intelegerea absurditatii ei esentiale, pe de altd parte fixa-
rea atitudinilor posibile in fata unei lumi a absurdului” [1, p. 282].
Locuitorii orasului Oran reactioneazé exprimand curaj sau lasita-
te: ,,Si in timp ce unii isi continuau viata lor méarunta si se adaptau
claustrarii, altii, dimpotriva, incepand de atunci, au fost obsedati
de ideea de a evada din aceastd inchisoare. (...) Pentru acei dintre
concetatenii nostri care isi riscau atunci viata, ei trebuiau sa ho-
tarasca dacd da sau nu, ciuma daduse peste ei si daca da sau nu,
trebuia luptat impotriva ei” [Camus, Ciuma, pp. 161, 179].

In toate scrierile sale, Camus pune problema grandorii si mize-
riei umane si a incercarii de a depdsi raul prin solidaritatea umana,
care apare deosebit de pregnant in romanul Ciuma. Multe personaje

I Orasul nu mai era legat de restul tarii prin mijloace de comunicatie
obisnuite si, pe de altd parte, o noud hotarare interzice orice schimb de co-
respondenta. (...) Comunicatiile telefonice interurbane, permise la inceput,
au provocat asemenea imbulzeala la cabinele publice si pe fire incat au fost
suspendate. (...) Telegramele au ramas atunci singura noastra solutie. Fiinte
pe care le lega gandirea, inima si trupul au fost silite sd caute semnele acestei
vechi comuniuni in majusculele unei telegrame de zece cuvinte. (...) Cu-
vintele care la inceput iesisera singeradnd din inima noastrd, se goleau apoi
de sensul lor. Le recopiam atunci mecanic, incercdnd sd ddm, cu ajutorul
acestor fraze moarte, semne despre viata noastra grea” [Camus, Ciuma, pp.
136-137]
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sunt dezorientate spiritual. Fiecare e inclinat de a condamna mai
mult decat a intelege. Neintelegerea care {i separa pe oameni face ca
fiecare sa accepte, pe rand, moartea altuia. Epidemia i-a egalat pe
toti in fata mortii, ii deosebeste doar pozitia morald, dupé declansa-
rea flagelului, ,nu mai existau atunci destine individuale, ci o istorie
colectiva, care era ciuma, si sentimente unice, impartasite de toti.
Cel mai dominant dintre ele era cel al despartirii si al exilului, cu
tot ceea ce comporta el ca frica si revoltd” [Camus, Ciuma, p. 202].
In conditiile unui viitor imprevizibil si a unui prezent dificil, cu totii
impérteau conditia de prizonierat, fiind redusi doar la trecut.

Astfel boala care, aparent, ii silise pe locuitori la o solidarita-
te de asediati, distrugea in acelasi timp asociatiile traditionale si
ii trimitea pe indivizi in singurdtate. Asta crea un adevdrat haos.
»Excesul bolii a atras dupa sine consecinte foarte comode, deoare-
ce a dezorganizat intreaga viatd economica si a sporit considerabil
numarul de someri” [ibidem, pp. 204, 208]. Institutele sunt para-
lizate si nu mai fac fatd: ,,Propriu-zis, nu mai exista politie, crime
vechi sau noi, nu mai existd vinovati, nu mai existd decit condam-
nati” [ibidem, p. 219].

Printre cei care se opun activ epidemiei este, in primul rind,
doctorul Rieux - porta-voce a autorului, la fel ca si ceilalti pro-
tagonisti, initiatorul formatiilor sanitare voluntare, care organi-
zeaza prin mijloace rationale apararea contra epidemiei. Alegerea
lui Rieux si a prietenilor sai este sa fie de partea victimelor, Rieux
separandu-se de sotia sa, pe care o scoate din orasul infectat. ,Da,
ciuma ca si abstractia, era monotona. Un singur lucru se schimba
poate, acel lucru era Rieux” [ibidem, p. 152].

Rieux stie cd in fata Raului este posibil de rezistat doar prin
acte, in tacere si fard mare sperantd. Doctorul isi duce crucea le-
gendarului Sisif, eforturile caruia pot fi anihilate oricand. Ca si alti
eroi, el se recunoaste nu doar victima, dar si complice ai ciumei,
»intruchipare a omului absurd si revoltat, afirmd valorile unui
eroism cotidian si ale unei sfinfenii laice pusa in slujba suferintei
omului” [5, pp. 58-59]. In viziunea sa, omul onest este cel care nu
infecteazd pe nimeni: ,,Chacun la porte en soi, la peste... Ce qui
est naturel, cest le microbe... Chonnéte homme, celui qui n'infecte
personne, cest celui qui a le moins de distraction possibles” Nu
este intamplator cd doctorul Rieux tine cronica epidemiei (Camus
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adoptand si stilul sobru al letopisetului)?, subliniind astfel inefici-
enta institutiilor, aseménatoare cu cele kaftkiene. Anume medicul
tine pulsul evidentei la zi, rationalizeaza irationalul, personificd
mai cu seama idealul la nivelul modestelor posibilitati umane si
pretuieste omul: ,,urménd legea care guverneazd o inima cinstita,
el a luat in mod deliberat partea victimei si a vrut sa fie impreu-
nd cu oamenii, concetdtenii lui, alaturi de singurele certitudini pe
care le poseda ei in comun, si care sunt iubirea, suferinta si exilul”
[Camus, Ciuma, p. 289].

Bernard Rieux nu este un strdin, el foloseste preponde-
rent ,noi” in loc de ,eu”, simtindu-se parte a destinului colectiv.
Romanul este mai mult o ,,istorie colectivd” a societdtii, decat o
istorie a destinelor individuale. Ciuma ii va transforma pe oameni,
facandu-i sa descopera solidaritatea.

Astfel, chiar daca are anumite sldbiciuni, omul lui Camus nu
este atat de neputincios cum pare. Doctorului Rieux i se aldturd
si altii. Exista Jean Tarrou, care are un parcurs mai putin obisnu-
it: fecior al unui procuror instarit, el ia decizia de a fi de partea
victimelor si i propune lui Rieux de a crea o echipa de voluntari
pentru a lupta contra epidemiei. Din tineretea sa, este la limita dis-
perdrii, deoarece a constientizat facilitatea cu care oamenii accepta
rdul: ,fiecare poarta ciuma in sine”. Acest mistic laic si tolstoian al
non-violentei lupta ca omul sa nu adauge nedreptatii naturii ne-
dreptatea sociala. Tarrou ia note despre comedia umana si cauta
linistea interioara. El are o singura problema: in fata spectacolului
durerii si al mortii, el se vrea un sfant laic si ar dori sa stie cum
se poate deveni sfant fairda Dumnezeu: ,,Peut-on étre un saint sans
Dieu, cest le seul probléme concret que je connaisse aujourd’hui”.
Pierre de Boisdeftre, la scurt timp de la aparitia romanului, co-
menta ca in aceastd formuld ambigua care a facut mare vélva, s-a
vazut un raspuns la absurd, expresia unui eroism si a unei sancti-
tati laicizate si demistificate [2]. Aceasta atitudine de credinta fara
biserica, il apropia foarte mult pe Camus de pozitia Simonei Weil.

Romanul contine aspecte religioase, si anume crestine, pe care
Camus le vede ineficiente, fie ca personajele au incredere in pla-
nurile providentei si preferd resemnarea revoltei, fie ca paradoxul

I ,In ciuda crizei de hartie care devine din ce in ce mai acut si care a
silit unele publicatii periodice si-si micsoreze numaérul de pagini, a fost creat
un nou ziar: Curierul Epidemiei. (...) In realitate, acest ziar s-a mérginit foar-
te curand sa publice anunturi de noi produse, infailibile in vremea ciumei”
[Camus, Ciuma, pp.170, 171]
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unei lumi, in care Dumnezeu permite raul, le arunca in disperare.
Moartea copilului inocent, simbolul absurdului intolerabil, este o
acuzatie directd lansata creatiei. Ideologiile si sistemele metafizice,
fie si religioase, nu parvin sd justifice existenta rdului. Ateul Camus
considera cd eroismul este posibil si fira Dumnezeu si este de par-
tea omului pur.

Périntele Paneloux considerd cd ciuma este un semn trimis
de Dumnezeu pentru a-i pedepsi pe oameni pentru pécatele lor.
La inceput, el este aproape triumfator in predicile sale vehemen-
te, convins in justetea pedepsei divine: ,,Frati crestini, ati cazut in
nenorocire, fratii mei, ati meritat-o. (...) Dumnezeu care, atat de
multd vreme, si-a aplecat asupra oamenilor din acest oras chipul
sau milos, obosit sa astepte, inselat in vesnica lui speranta, si-a in-
tors privirea de la ei. Lipsiti de lumina lui Dumnezeu, iata-ne pen-
tru multd vreme in bezna ciumei!” [Camus, Ciuma, p. 154].

Insi ,,citre sfarsitul acestei luni, autorititile ecleziastice ale ora-
sului nostru hotaréasera sa lupte impotriva ciumei prin propriile lor
mijloace, organizand o sdptiména de rugaciuni colective” [ibidem,
p. 153]. Mersul tragic al evenimentelor il umanizeazd pe Paneloux.
Insotind gérzile sanitare, alienandu-i pe muribunzi, el isi schimba
opiniile, la limita ereziei el se supune in continuare vointei divi-
ne. Pe urmele lui Dostoievski, personajul lui Camus considera ca
moartea unui copil inocent nu poate fi justificatd. Discursul sdu se
schimba: daca anterior, fiind de partea lui Dumnezeu, el folosea
in predicile sale adresarea ,voi’, in timpul ciumei iezuitul trece de
partea oamenilor si foloseste adresarea ,,noi”. El-insusi devine o
victima a epidemiei si este destinat s moara de ciuma.

Parizianul Rambert, la inceput, este un strdin, care nu se aso-
ciazd categoric cu calamitatea care s-a abatut asupra locuitorilor
orasului Oran si nu are nimic in comun cu ei. Dar comparatia cu
cei care, asemeni lui Rieux, isi riscd benevol viata pentru a-i salva
pe altii, il face sa se simta un las si tradator. Spectacolul suferintei
muritorilor il convinge sa se angajeze, de asemenea, in lupta con-
tra flagelului si sa fie solidar cu cei osanditi: ,,Am crezut totdeauna
cd sunt strain in acest oras si cd n-am nici o legatura cu dumnea-
voastra. Dar acum, cand am vazut ce-am vazut, stiu cd sunt de
aici, indiferent dacd vreau sau nu. Povestea asta ne priveste pe toti”
[ibidem, p. 229].

A pleca pentru a fi fericit i se pare o solutie rusinoasa si, in con-
secintd, ziaristul primeste hotarirea nobila de a raméne in orasul
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blestemat si a se inrola intr-o veritabild ,,cruciadd” contra raului.
Asta chiar dacd doctorul Rieux ii spune cu intelegere ca fiecare om
are si o datorie fatda de sine insusi — de a fi fericit langa persoana
iubita. Rambert evolueazd, chiar dacd a nimerit in oras provizo-
riu si isi poate aranja evadarea. El decide sa se implice si sa ajute,
din solitar el se transformd in solidar: ,,Oui, dit Rambert, mai sil
peut y avoir de la honte a etre heureux tout seul”. Prin renuntarea
la pasiunea amoroasa, Rambert descopera bucuria comuniunii in
suferinta si curaj.

Dilema si conflictul clasic intre datorie si fericire nu este tran-
sat in folosul primului sau celui de-al doilea. El este asumat de
fiecare in conformitate cu alegerea personald, dar angajand si inte-
resul colectiv. Avand in vedere ca o astfel de istorie face parte din
Istorie, ,ea tine de noi toti” si se prezintd ca ,,o morald a curajului
si a unei fericiri, aureolate de o tragica grandoare. Morala omului
absurd capata noi sensuri legate de o solidaritate activa mai ales in
romanul Ciuma” [4, pp. 58-59].

Dreptul si lupta pentru libertate, fericire si viatd transforma
personajul Strdinului in Omul revoltat. Acesta este, de fapt, sub-
linia PH. Simon [8, pp. 163-164], subiectul Ciumei: comuniunea
umand, luminatd de inteligenta si de simpatie, pentru a izgoni
absurditatea dura a universului. Raul este invincibil, dar el poate
ceda si da inapoi; fara indoiald ca stanca lui Sisif va cddea din nou
si sobolanii vor reveni iar sa invadeze orase, dar va exista si o lupta,
victorie si fericire; si astfel Sisif descopera ca el nu mai este singur
in fata efortului sau, el ii va intilni pe altii in prietenie.

Functionarul primariei Grand, grafoman care nu poate depasi
dificultatile incipitului romanului sdu, lucreaza pana la moarte la
prima frazd. Fira a-si abandona proiectul, Grand il ajuta pe Rieux
si pe Tarrou la crearea echipelor voluntarilor. Este unul dintre cei
care, fiind contaminat, este absolvit de moarte, devenind mesage-
rul ciumei care se retrage.

Imbitat de aceastd atmosfera a triumfului comunititii colec-
tive, Camus nu pierde totusi simtul realitatii si scoate in scend si
individualisti, care au stiut, ca si dubiosul Cottard, sa profite de
epidemie pentru propria imbogatire. ,Imagine vie a satisfactiei’, el
este singurul personaj bizar care se bucura de epidemie, deoarece
ii favorizeaza traficul si il scapa in aceasta perioadd de urmdrirea
justitiei pentru escrocheriile sale: ,,Cottard, ale carui cheltuieli de-
paseau acum veniturile, se amestecase in afaceri de contrabanda cu
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produse rationalizate. El revindea astfel alcool de proasta calitate
si tigdri ale caror preturi urcau fara incetare si care era pe cale sa-i
aducd o mica avere” [Camus, Ciuma, p. 184]. Paradoxul situatiei’
este dublat de reactia sa in fata acestui spectacol dezlantuit, formu-
lat de el-insusi: ,,singurul lucru evident este ca ma simt mult mai
bine aici de cdnd avem ciuma printre noi (...) si nu vad de ce m-as
baga ca s-o fac sa inceteze” [ibidem, pp. 185, 197]. Neasteptata este
si reactia lui la solidaritatea concetatenilor: ,,Singurul mod de a-i
uni pe oameni ramane tot acela de a le trimite ciuma” [ibidem, p.
219]. Pentru acest personaj singular, chiar si ciuma este mai bund
decat arestarea si condamnarea, de aceea dacd ciuma ar continua,
limitele moralei sale ar fi si mai incdpétoare. Spre sfarsitul epide-
miei, fantomele birocratiei reapar, amenintandu-l cu un proces
birocratic kafkian.

Alaturi de cei preocupati doar de propria piele, majoritatea
personajelor se implica si se sacrifica, ceea ce il face pe Camus sd
conchida cd ,.exista in oameni mai multe lucruri de admirat decét
de dispretuit”.

Doctorul Rieux este, in mare parte, autorul perspectivei opti-
miste de lupta contra epidemiei. Dar sfarsitul romanului cheama
la vigilentd, imperativ necesard in fata neputintei de a birui raul
odata pentru totdeauna. Epidemia bate in retragere iarna, dar ori-
cand poate reaparea: ,,bacilul ciumei nu moare si nici nu dispa-
re vreodatd’, iar ,,biruintele noastre intotdeauna vor fi provizorii’,
constatd Tarrou, atata timp cat existd premise pentru aparitia ca-
lamitatilor. Pacea si fericirea insd sunt prea scump rasplatite prin
atatea vieti omenesti; dupa Camus, nici victoria asupra absurdu-
lui nu dureazd, ciuma nu reprezinta un triumf final al umanului:
»bacilul ciumei nu moare si nici nu dispare niciodata, (...) poate
sa vind o zi cand, spre nenorocirea si invatatura oamenilor, ciuma
iti va trezi sobolanii si-i va trimite sd moara intr-o cetate fericita”
[Camus, Ciuma, p. 294]. Mai aproape de realitate este Tarrou, care
»credea sd ciuma o sa schimbe si in acelasi timp n-o sa schimbe
orasul” [Camus, Ciuma, p. 274].

Orasul Oran, cuprins de ciuma si izolat de lume, este o imagi-
ne a Frantei ocupate, dar mai larg - si simbolul Terrei, al planetei

1, Desi pretul oricarui lucru urca fard incetare, niciodatd nu se cheltuise-
rd atitia bani i, in vreme ce strictul necesar lipsea celor mai multi, nicicand
nu fusese mai bine risipit prisosul. Se vedeau inmultindu-se toate formele
vesele ale unei trandavii care nu era de fapt decat somaj.” [ibidem, p. 220]
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raticitoare si minuscule, unde a aparut constiinta omului confrun-
tat cu evidenta nefericirii si solitudinii. Prin aceastd corespundere
exactd cu mentalitatea epocii si cu cea a zilei de azi, Camus si-a
confirmat audienta universald de scriitor.

De fapt, in spatele unei fictiuni simbolice si dincolo de apa-
renta de alegorie, Camus se orienteaza spre definirea unei morale
practice, serviciul in numele omului urménd notiunea crestina de
salvare: ,Le salut de 'Thomme est un trop grand mot pour moi...
Clest sa santé qui m'intéresse”. Astfel, moralei revoltei care inspi-
ra Strdinul, ii succede o alta morald, mai optimista, orientata spre
solidaritate, care confera sens vietii umane. Acest ,nou umanism”
[10, p. 230] apare in romanul Ciuma, in piesele Cei drepti (1949)
si in eseul Omul revoltat (1961), afirmand virtuti universale ca:
credinta (la Rieux, prin hotdrarea de a duce lupta pana la capat),
speranta (la Tarrou), dragostea si compétimirea (ca la Rambert).

Atunci cand ciuma vine in oras, oamenii trebuie sd se uneas-
cd, ca in timpul razboiului. Scoala so-
lidaritétii este cea care, in formula lui

Camus, va asigura victoria fortelor
Binelui. Actiunea se plaseazd sub sem-
nul unui angajament si a unei actiuni
colective, singura care poate garanta
succesul final. Majoritatea personajelor
sunt cei care actioneazd in logica unei
datorii morale. Victor Erofeev califica
romanul drept o ,tragedie optimista’,
deoarece prin suferinta si durere trans-
pare increderea in fortele spirituale ale
omului civilizatiei moderne, care tri-
umfa asupra tragediei [ibidem, p. 295].

Orasul Oran, cuprins de ciuma

si izolat de lume, este 0 imagine

a Frantei ocupate, dar mai larg

- si simbolul Terrei, al planetei
raticitoare si minuscule, unde a
aparut constiinta omului confruntat
cu evidenta nefericirii si solitudinii.
Prin aceasta corespundere exacti cu
mentalitatea epocii si cu cea a zilei de
azi, Camus si-a confirmat audienta
universala de scriitor.

Esenta romanului constd in confruntare, in capacitatea omului de
a se opune raului in cele mai nefaste conditii. Indiferenta Strdinului
si filosofia absurdului sunt depasite prin solidaritatea umana.
»Dacd in Strdinul oamenii nu pot comunica intre ei si nu pot sa se
faca intelesi, in Ciuma viata se configureaza ca o traire catastrofica,
destinatd sa-i faca pe oamenii izolati sd ajungd la intelegerea unui
pericol comun si al unui destin al tuturor. (...) Ciuma este un apel
la starea de veghe impotriva raului, la solidaritatea umand cerutd
de unele evenimente-limita” [7, pp. 122, 124].
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Dupa Ciuma, Omul revoltat este opera decisiva care devine
obiect al scandalurilor intelectuale si il antreneaza pe Camus in-
tr-o violentd polemica cu Sartre, care ii reproseaza de a tine de
un umanism care se eschiveaza de la necesitatea unui angajament
revolutionar, conceptia lui Camus despre lupta sociald si politi-
cd fiind una individualistd. Eseul accentueaza evolutia lui Camus
spre un umanism laic, dupd modelul intelepciunii grecesti, sfidand
absolutul, contra oricérei justificari transcendente a violentei exer-
citate asupra oamenilor. Camus considerd ca revolta metafizica
este miscare, datorita careia omul se ridicd contra conditiei sale.

Si in piesa Situatie asediatd ciuma
iarasi este personajul principal, o en-

Camus a exercitat si exercitd titate mitologica, produs al constiintei
inca prin opera sa o influentd secolului XX, care guverneaza totalitar,
considerabild. Condamnarea bazandu-se pe principii absurde.
nedreptitii si apararea libertitii sunt In 1956, Camus publici povestirea
axele operei sale. Lumina i umbra Cdderea, programatica pentru intreaga
au dominat opera sa; individul, opera din aceasta ultima perioadd, in
lipsit de orice referinti la divin, care transpare pesimismul sau disperat.
trebuie sa-i raspunda absurdului Si totusi, astdzi romanele sale suna
existentei prin revolta, descoperind diferit. Camus a exercitat si exercita
astfel valoarea care poate fonda incd prin opera sa o influenta consi-
actele sale: solidaritatea in lupta. derabildi. Condamnarea nedreptatii
Crezul lui Camus a fost transpus in  si apdrarea libertatii sunt axele operei
toate scrierile sale: omul a revenitla sale. Lumina si umbra au dominat ope-
armonia spirituald si la integritatea ra sa; individul, lipsit de orice referinta
pierduta. la divin, trebuie sd-i raspunda absur-
dului existentei prin revoltd, descope-
rind astfel valoarea care poate fonda actele sale: solidaritatea in
lupta. Crezul lui Camus a fost transpus in toate scrierile sale: omul
a revenit la armonia spirituala si la integritatea pierduta.

In conferinta pe care a dat-ola 14 decembrie 1957 la Stockholm,
laureatul reia tema care a parcurs intreg secolul: angajamentul
scriitorului in luptele ideologice si politice. Intrebarea a fost deja
abordata de Sartre in Ce este literatura?: textul lui Camus este un
ecou, dar marturiseste si rezervele sale.

Cu trei ani inaintea mortii sale tragice, Comitetul Nobel a in-
cununat o opera care ,met en lumiere les problemes qui se po-
sent de nos jours a la conscience des hommes” (,,scoate la lumi-
nd problemele care se pun in zilele noastre constiintei umane”).
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Decernarea premiului celui mai tandr laureat la acel timp a con-
sacrat celebritatea lui Camus la 6 ianuarie 1960, putin inainte de
moartea sa intr-un accident rutier, lasdnd opere neterminate.

Si astdzi, mai mult ca oricand, Camus isi pastreazd marca de
moralist preocupat de dreptate, de caritate si de grandoare intr-o
lume ,,absurdd”
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